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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

I1: Bihnenwerke (5—7)

I11: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

1V: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15])

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir griiBere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhalt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandeltr,
Innerhalb der Werkgruppen und Bande werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlu des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nichr werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaBige
[dentifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veriffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hatrer Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV]; die z. T. abweichenden Nummern
der dritren und ergénzten dritten Auflage (KV' bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsatzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepallt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in ¢-
Schlissseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schlisselung iibertragen,
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & start £, A); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfihrung von der Notationsform her nicht
miglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, &J etc; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als |, kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,.[F]* iber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulanonszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erganzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p stan
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

Vil
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VORWORT

»Fragmente von classischen Autoren, sie mdgen
von was immer fir einer Gattung seyn, sind
schidzbar. Unter den musicalischen verdienen
gewif die des Mozarts alle Achtung und Bewunde-
rung. hétte auch dieser grofe Meister der Tonkunst
nicht so viele vollendeten werke in jedem ihrer
Facher [...] geliefert, so wiirden diese herlichen
Ueberbleibsel allein ein hinlingliches Monument
seines unerschopflichen Geists seyn.”

Constanze Mozart am 1. Mirz 1800 an Breitkopf &
Hirtel, Leipzig!

Der Messen-Band 6 der Neuwen Mozart-Ausgabe
(NMA) enthalt vollendete und fragmentarische Ein-
zelsatze aus MeBzyklen. Von wenigen Ausnahmen
abgesehen handelt es sich dabei um Kyrie-Vertonun-
gen. Mozart hat also weit éfter mit der musikalischen
Interpretation des lateinischen Meftextes begonnen,
als dies seine vollstandig ausgefiihrten MeBkomposi-
tionen belegen; er kam jedoch dann meist iiber
Skizzen, Teilabschnitte oder die abgeschlossene Ver-
tonung des Eingangssatzes nicht hinaus. In Mozarts
Handschrift iiberliefert sind (oder waren) insgesamt
sechzehn Messenfragmente bzw. Einzelsitze, namlich
die Kyrie-Vertonungen KV 33, KV 89 (73%), KV 90,
KV 91 (186'), KV 322 (296%) = KV Anh. 12 (296"), KV
323 = KV Anh. 15, KV 341 (368%), KV Anh. 13 (258%),
KV Anh. 14 (422"), KV Anh. 16 (196*), KV Anh, 18
{166') und KV Anh. 19 (166%); des weiteren das
Fragment eines Hosanna KV 223 (166%), das einer
Gloria-Vertonung KV Anh. 20 (323%), das Credo-
Fragment KV Anh. 20° (626", Nr. 25) und schlie€lich
die Skizze zu einem Sanctus KV 296°,

Der Vollstandigkeit halber soll zusitzlich zu dieser
Aufzihlung noch der von Mozart verworfene erste
Abschnitt eines Credo zur Missa in C KV 337 erwihnt
werden. Diesem Fragment von 136 Takten des bis
einschlieflich der Textzeilen ,,cuius regni non erit
finis"” musikalisch voll ausgearbeiteten Messensatzes
wurde keine eigene Werknummer zugeordnet, weil

' Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Saleburg, gesammelt (und
erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4 Text-
binde = Bauer-Deutsch [-1V, Kassel ete, 1962/63), auf Grund
deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl {2 Kommentar-
bande = Eibl V und VI, Kassel etc, 1971); Bauer-Deutsch 1V,
5.324, Nr. 1288, Z. 1141

sich die Niederschrift innerhalb des Autographs der
Messe KV 337 befindet. Die Komposition ist in
Messen - Band 4 der NMA im Anschluf an KV 337
abgedruckt®,

In dem vorliegenden Band nicht enthalten sind auch
die oben erwihnten Fragmente KV 91 (186') und KV
Anh. 20* (626°, Nr. 25). Das Kyrie-Fragment KV 91
(186') konnte als Komposition von Georg Reutter d. J.
identifiziert werden®. Mozarts Handschrift gibt den
Beginn des fugierten SchluBteils aus dem Kyrie einer
D-dur-Messe wieder, der dann von Maximilian Stad-
ler zu Ende komponiert wurde, ohne dal er wullte,
daf die Komposition gar nicht von Mozart selbst
stammte (s. auch weiter unten im Text). — Das
Fragment KV Anh. 20 (626°, Nr. 25) stellt einen
leicht verinderten Ausschnitt aus dem Credo der
Missa brevis in G KV 49 {(479) dar. Das erhaltene
Fragment dieser Fassung wurde bereits im Anhang zu
Messen - Band 1 der NMA publiziert!. Zur Zeit der
Edition jenes Bandes galt das Autograph des Frag-
ments als verschollen. Mittlerweile jedoch tauchte das
Blatt im Autographenhandel wieder auf® und befindet
sich nun in deutschem Privatbesitz,

Die Sanctus-Skizze KV 296° wird im Anhang dieses
Bandes wiedergegeben. Die autographe Niederschrift
war lange Zeit nicht nachweisbar, der musikalische
Inhalt nur in einer beschreibenden Ubertragung von
Helmut Schultz aus dem Jahre 1933 bekannt® Als
Vorlage fiir die Faksimilierung der Skizze im vorlie-
genden Band diente eine altere Photokopie in der
Quellensammlung der Editionsleitung. Wahrend der
Drucklegung des Bandes ist auch dieses verschollen
geglaubte Autograph wieder zum Vorschein gekom-
men’; der Besitzstand ist z. Z. noch ungeklart.

2 NMA /1 Abeilung 12 Messen - Hand 4 (Monika Holl), Kassel
etc. 1989, 5. 321-334; niheres im Yorwort dart, 5. XV

3 Vgl Monika Holl, Neclvmals. Mozarr hat kopiert!” Das Kyrie-
Fragment KV 186'191 — Ter! viner Messe von Gearg Reutter d. ., in:
Acta Mozartiana 30 (1983), H 11, 5. 33H.

4 NMA 1/1/Abteilung 1: Messen + Band 1 (Walter Senn), Kassel
etc. 1968, 5, 316 = Anh. Mr. 2; s, auch im Vorwort dort, 5. 1X.

5 | A. Stargarde, Autographen. Auktion am 26. und 27. November
1965, Katalog 634, Marburg 1985, 5. 240 (Nr, 850)

* Helmut Schultz, Eine Continuo-Aussetzung Bachs wnd eine
Messenskizze Mozarts, in: Zeitschrift fir Musikwissenschaft 15
(1932/33) H. 5, Febr. 1933, 5§, 228

T 1. A. Stargardt, Autographen. Auktion am 27 und 28 Jumi 1990,
Katalog #47, Marburg 1990, 5. 292 {Nr. 914)

IX
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Der Notentext des vorliegenden Bandes enthilt somit
vierzehn Kompositionen, von denen KV 90, KV 223
(166%), KV Anh. 13 (258%), KV Anh. 14 (422%), KV
Anh. 16 (196%), KV Anh. 18 (166'), KV Anh. 19 (166%)
und KV Anh. 20 (323*) zum ersten Mal im Druck
erscheinen.
Unter den Stiicken sind
1, abgeschlossene Einzelsitze®, von denen einige®
offensichtlich in erster Linie als kontrapunktische
Studien gedacht waren;
2, unvollstandige, jedoch bis zum Abbruch der Kom-
position in allen Stimmen voll ausgearbeitete Frag-
mente';
3. musikalische Entwiirfe, deren Beginn vollstindig
auskomponiert ist, bei denen im weiteren Verlauf aber
nur noch die Themeneinsatze von Gesangsstimmen
und Instrumentalbegleitung festgehalten
sind'', und schlieBlich
4. Entwiirfe, die sich von vornherein auf die Notierung
des Verlaufs der Vokalstimmen und die BaBbeglei-
tung beschranken und den Streicher- oder Blaserpart
nur an wichtigen Punkten markieren®?.
Direi der hier nach rein iueren Gesichtspunkten
eingeteilten Fragmente'* versuchte Abbé Maximilian
Stadler - wohl auf Veranlassung von Mozarts Witwe
zu erganzen und zu Ende zu komponieren. Er ging
dabei so vor, dafi er seine Erganzungen direkt in das
unvollstindige Autograph Mozarts eintrug bzw. die
Weiterfihrung der abgebrochenen Originalkomposi-
tion auf die folgenden leeren Notenseiten des Manu-
skripts schrieb. Dabei bemiihte er sich zum Teil,
Mozarts Handschrift nachzuahmen, so da bei fliich-
tigem Hinsehen oft nicht leicht zu unterscheiden ist,
welcher Anteil an der betreffenden Komposition auf
Mozart selbst zuruckgeht, und was von Stadler
erganzt wurde. Diese Schwierigkeit ist besonders
eklatant im Falle von KV 323 = KV Anh. 15 (vgl. das
Faksimile auf 5. XXX).
Maximilian Stadler (1748-1833), Benediktinerpater
aus Melk und im Verlauf seiner monastischen Kar-
ricre Abt der Stifte Lilienfeld und Kremsmiinster,

worden

" Nre 1o KV 33 Nro2: KV 89 (73%), Nr. 3: KV 90, Nr 4 KV 223
{1ee') und Nr. 13: KV 341 (3884)

* N2 KY HO(7a), Nr. 3 KV 90 und Nre 4. KV 223 (1e8),
YONr 5 KV Anh, 18 (188')

UNE & KV Anh 19 (16e%), Ne T KV 322 (296%) = KV Anh 12
(226") und Nre 9 KV 323 = KV Anh 15

¥ Ne 8 KV Anh 1o (196%), N 10: KV Anh. 20 (323%), Nr. 11 KV
Anh 14 (822*) und Nr 12 KV Anh 13 (258%)

ONe T KV 322 (296%), Nr & KN Anh, 16 (196*) und KV 323 = KV
Anh, 15

X
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lebte nach der Aufhebung der Kléster um die Jahr-
hundertwende als Organist und Musiker in Wien, Er
trat etwa um 1798 mit Mozarts Witwe Constanze in
Verbindung und wurde von ihr als sachverstindiger
Berater und Helfer bei der Sichtung und Erfassung
von Mozarts musikalischem NachlaB herangezogen'.
Im Briefwechsel von Constanze Mozart mit den am
NachlaB interessierten Verlagen André und Breitkopf
& Hartel wird sein Name erstmals am 25. Mai 1799
erwihnt'®, Stadler verfate unter anderem ein Ver-
zeichnis der in Mozarts Nachla@ aufgefundenen Frag-
mente, von dem sich die Seiten mit den Nummern zur
Vokalmusik im Original erhalten haben’®, Die Liste
Stadlers benutzte Constanze Mozart fast unverindert
bei ihren Verkaufsverhandlungen mit Breitkopf &
Hartel'™ und deutete zugleich — natirlich ohne einen
Namen zu nennen - Abbé Stadlers Urteil zu den
einzelnen Stucken an. Dabei kommt auch der Wunsch
zum Ausdruck, einzelne Sticke wvollendet 2u sehen,
um sie zu Gehor bringen zu konnen: |, Einent geschick-
tenn Meister wiirde es wenig Mithe kosten, dieses
schine Kyrie zu vollenden!” heiBt es beispielsweise
bei der Beschreibung des von Stadler spater tatsich-
lich zu Ende gefuhrten Kyrie KV 322 (296")'*. Zu dem
von Stadler gleichfalls bearbeiteten Kyrie-Fragment
KV 323 = KV Anh. 15 ist angemerkt: ,,schade, dafl es
wnvollendet blieb ! ', Wie weit Stadler von sich aus
eine  Fertigstellung  verschiedener musikalischer
Bruchstiicke aus Mozarts Nachla@ anregte, ist nicht
bekannt. Es ist aber durchaus vorstellbar, dag die
Witwe dem Musiker und Komponisten Stadler die
Fragmente bereits mit der Bitte anvertraute, er moge
doch diejenigen Stiicke benennen, die seiner Meinung
nach komplettiert werden konnten, und auch gleich in
diesem Sinne an die Arbeit gehen®. Jedenfalls hat sich
Constanze Mozart von der Verwertung der Fragmente
einigen finanziellen Gewinn erhofft, sonst hatte sie
nicht gegeniiber Anton Andre, der Ende 1799 Mozarts
Nachla gekauft hatte, ihre Besitzrechte an den
unvollstindigen Manuskripten so dezidiert verteidigt:

" Niheres bei Ludwig Finscher, Maximilian Sradler und Mozarts
Nachlaf, in: Mozart-fahrbuch 1960461, Salzburg 1961, 5. 168174
'* Baver-Deutsch IV, 5. 241, Nr. 1243, 7. 158;

' Briefsammlung der Gesellschaft der Musikfreunde Wien; Faksi-
mile und Umschrift bei Finscher, a. a, O, 5. 170174,

YA a O 5 3244, Nr. 1288, 7 9fF,

A2 O, 5 329, Nr. 1288, 2 178F und Finscher, 2. a O,
S 170 und 173
A a Oy, 5 329, Nr. 1288, 2 185f und Finscher, a a O,
S 171 und 173

23

Stadler hatte zum Zetpunkt der Ubersendung der Fragmenten-
liste bereits mehrere unvollendete Klavierkompositionen erganzt.



«die Fragmente, die ich habe, gehdren ihnen nicht*?
und auch noch im gleichen Brief ganz freimiitig zu
den bereits bearbeiteten Fragmenten bekannt, ,.dafi
ein Freund sie ohne allen Eigennuz, blof aus Liebe zu
Mozart, der Kunst und mir, um mir etwa einen
Vortheil noch davon zu verschaffen, erginzt hat'**
Bei den von Constanze erwihnten Fragmenten han-
delt es sich zwar nur um instrumentale Werke, aber
man darf annehmen, daf auch die Vollendung einzel-
ner kirchenmusikalischer Sitze in der Zeit nach 1800
schon in Aussicht genommen worden war (s. auch
weiter unten im Text). Trotz aller Bemithungen jedoch
wollten weder André noch Breitkopf & Hirtel* die
Fragmente erwerben. So verblieb der Hauptteil bei
der Witwe Mozart, kam spiter an den Sohn Franz
Xaver (Wolfgang) und ging bald nach dessen Tod in
den Besitz des ,,Dommusikvereins und Mozarteum™
{(heute Internationale Stiftung Mozarteum) in Salz-
burg iiber, wao er heute noch verwahrt wird®*!. In der
Fragmenten-5ammlung finden sich die Handschriften
von sieben der hier behandelten Kompositionen®,

Auch die Autographe aller iibrigen uns bekannten
einzelnen Messensatze oder Satzfragmente stammen
aus Mozarts Wiener Notennachlaf. Vier der Hand-
schriften waren mit dem Hauptteil des Nachlasses an
André verkauft worden®®. (Das weitere Schicksal der
Autographe nach der Erbteilung von Andrés Besitz
wird weiter unten jeweils bei den einzelnen Komposi-
tionen naher kommentiert.) Die Niederschriften der
noch verbleibenden zwei Stiicke®” befanden sich einst-
mals in der Sammlung des Wiener Musikliebhabers
und Autographensammlers Aloys Fuchs (1799-1853),
der diese wohl iiber Mozarts Sohn Franz Xaver
(Wolfgang) hatte erwerben kinnen?®, was wiederum
zu Mozarts nachgelassenem Notenbesitz fiihrt. Wenn
sich nun alle originalen Vorlagen zu den Kompositio-
nen dieses Bandes 1791 in Mozarts Nachla befunden
haben, so heiBt das, daf Mozart unter seinen hand-

* Baver-Deutsch [V, 5, 352, Nr. 1299, Z. 23

2 A a0, 5353, Nr, 1299, 7. 45ff,

2 A a 0,5 381, Nr, 1301, Z, 291

* Vel dazu Mena Blaschitz, Die Salzhurger Moot {oeente,
Phil. Diss. (masch.), Bonn 1924 ein Auszug daraus in: Jalluch
der  Philosophischen Eakultdt der [Umiversitd! Bomn  1924/25,
5. 237-240,

# KV 322 (296°) = KV Anh, 12 (298], KV 323 = KV Aph. 15, KV
Anh. 13 (258"), KV Anh. 14 (422*), KV Anh, 16 {196%), KV Anh. 19
{t66%) und KV Anh. 20 (323%).

™ KV 33, KV 89 (73%), KV 223 (166%) und KV 341 (368°),

¥ KV 90 und KV Anh, 18 (188},

™ Vel daru Baver-Deutsch IV, 5. 514, Nr. 1459 und Eibl VI, 5. 56,
zu 1459

schriftlichen Notenmaterialien Kompositionsentwiirfe
aus allen Schaffensperioden zur Verfiigung hatte und
bei Bedarf auf diese zuriickgreifen konnte.
Kompositionsentwiirfe aus allen Schaffensperioden
wurde oben gesagt: das schlieBt auch die spiten
Wiener Jahre ein. Bis in die jungste Gegenwart
tradierte man die Meinung, Mozart habe sich in
seiner Wiener Zeit, abgesehen von der c-moll-Messe
KV 427 (417*) und dem Requiem KV 626, nicht mehr
mit der Komposition von Kirchenwerken befafit.
Selbst Alfred Einstein blieb in seiner chronologischen
Neuordnung des Kiochelschen Werkverzeichnisses™
dieser Uberzeugung — obzwar in manchen Fillen
bereits mit Vorbehalt — verhaftet, Die umfassenden
Untersuchungen und Vergleiche von Mozarts Origi-
nalhandschriften hinsichtlich der Entwicklung des
Schriftbilds im Ablaut der Jahre durch Woligang
Plath® und hinsichtlich des von Mozart verwendeten
Notenpapiers durch Alan Tyson®' haben nun uberein-
stimmend in wvielen Fillen zu einer Neudatierung
zeitlich bisher nicht genau bestimmbarer Kompositio-
nen gefiihrt und gewisse in der Mozartforschung
eingerastete Denkschemata, wie etwa in unserem
Falle die an die hundert Jahre wahrende Assoziation
.Messenfragmente = Salzburger Zeit"**, ad absur-
dum gefiihrt,

Aus Plaths und Tysons Studien ergibt sich Hir die
Kompositionen dieses Bandes, die mit Ausnahme des
Kyrie-Satzes KV 33 alle undatiert sind, eine grundle-
gende zeitliche Neuordnung. Nicht nur miissen dem-
nach die eindeutig in Mozarts Salzburger Zeit fallen-
den Stiicke zeitlich entweder etwas frither* oder
etwas spiter’ angesetzt werden (niheres weiter
unten zu den einzelnen Kompositionen), sondern es
mufl vor allem erstmals eine Reihe von Fragmenten
der spaten Wiener Schaffenszeit von etwa 1787/89
und spater zugeordnet werden.

ORNA, LL‘!FI!IF{ 1937

Y Walkgang Plath, Beitrige zur Mozart-Autographic I Die Hand-
schrift Leopold Mozarts, in: Mozart-lahrbuch 1960061, Salzburg
1961, 5. 82-117; und Beitrdve zur Mozart- Autographie 1 Schrift-
chronologie 1770-1780, in- Mozart-Jahrbuch 197677, Salzburg
1977, 5, 131-173,

1 Alan Tvson, The Mozart Fragmernts in the Mozartewr, Salz
burg: A Preliminary Study of Their Chrorology and Their Signifi-
cance, in: Journal of the American Musicological Society 34 (1981)
5. 471-510; (Wiederabdruck in: Alan Tyson, Mozart. Studies of the
Autogruph Scores, Cambridge/Mass, etc, 1987, 5, 125-162).

* Plath, Beitrage zuer Mozart-Autogragphie [, a. a. 0., 5. 132.
YKV 223 (166%), KV Anh. 18 (166') und KV Anh. 12 [186%),

M KV 89 (73") und KV %0.

¥ KV 323 = KV Anh, 15, KV Anh. 13 (258%), KV Anh. 14 (422%)
und KV Anh. 16 (196%).
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Nach Papier und Schrift gleichfalls in diese spate
Periode zu zdhlen sind Mozarts Abschriften von
Kirchenmusikwerken Georg Reutters d. ].?¢ Wollte
man nun zu diesen geistlichen Werken noch das Kyrie
KV 341 (368*) als vermutlich ebenfalls spites Werk
Mozarts hinzuzihlen*, so kime man bereits auf eine
durchaus ansehnliche Zahl von Kompositionsentwur-
ten, die fir die genannte Zeit auf eine intensive
Beschiftigung Mozarts mit Kirchenmusik schliefen
lassen. Daliir konnte es zwei Griinde geben. Zum
einen lockerten sich in jenen Jahren bereits die stren-
gen josefinischen Kirchenmusikvorschriften, so dafl
man ganz allgemein wieder daran denken konnte,
auch in gewohnlichen Kirchen bei den Gottesdiensten
Figuralmusik aufzufuhren; zum anderen bemiihte sich
Mozart etwa von 1788 an offenbar auch aus wirt-
schaftlichen Griinden, wieder im Bereich der Kirchen-
musik Fu zu fassen. Von Mozarts Beschaftigung mit
geistlicher Musik berichtet der danische Schauspieler
Joachim Daniel Preisler, der im Sommer 1788 sinen
Besuch bei Mozart machte®®, Mozart muB in jener Zeit
immer wieder Anliaufe zur Kemposition von Kirchen-
werken gemacht haben, wie die iiberlieferten Frag-
mente bezeugen. Man meint, ein gewisses Suchen
nach Anregungen feststellen zu kinnen, wenn man
die uns bekannten eigenhandigen Abschriften
Mozarts von Kirchenkompositionen Reutters d. . in
Betracht zieht. Letztlich strebte Mezart wohl damals
bereits eine feste Kapellmeisterstelle bei der Kirche an.
Da er bei der Hofkapelle nach der Ernennung Salieris
keine Chancen sah, faBte er sichtlich die Domkapell-
meisterstelle an 5t Stephan ins Auge, um die er sich
1791 auch bewarb, als der Inhaber des Postens,
Leopold Hoffmann (1730-1793), schwer erkrankt
war”. Um aber eine so ansehnliche und relativ gut
bezahlte Stelle zu erhalten, mufite sich Mozart in
Wien vorher einschligig auf dem Gebiet der Kirchen-
musik betatigt und seine Kompetenz bewiesen haben.
5o beabsichtigte er wohl nach langerer Pause wieder

* Vgl dazu Tyson, a. a. @, 5. 490+, und Holl, a. a. O, 5. 334

7 Das Autograph dieser Komposition ist verschollen, ein Schrifi-
vergleich oder die zeitliche Einordnung des Papiers der Handschrift
Uber cin Wasserzeichen sind also nicht moglich; dennoch sprechen
einige Grumde fiir eine Datierung in die letzte Schaffensperiode
Mozarts (vgl. dazu weiter unten im Text).

3 Preisler schrieb unter dem 24, August 1788 iber Mozart in sein
Reisetagebuch: Er produziert m Wien [jetzt] Kirchen-Musik .. .".
Zit. nach NMA X/343: Mozart. Die Dokumente seines Lebens,
gesammelt und eclautert von Otto Enich Deutsch, Kassel etc, 1961,
5. 285

" Wl den Briet vom Anfang Mai 1791 an den Magistrat der Stadt
Wien, dem die Domkirche 5t Stephan unterstand (Bauer-Deutsch
IV, 5,131, Nr. 1151).
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eine Messe zu komponieren. Nach einigen fliichtigen
Ideen und kiirzeren Versuchen kénnte das herrliche
d-moll-Kyrie KV 341 (368") der Auftakt zu einer
groflen Messenkomposition gewesen sein, die Mozart
zu verfassen gedachte.

Bemerkungen zu den einzelnen Nummern

1. Zum Kyrie in F KV 33: Die Originalhand-
schrift befindet sich heute in der Deutschen Staatsbi-
bliothek Berlin, wohin sie im 19. Jahrhundert iiber
C. A André, einen der Erben von Johann Anton
André, gelangte. Sie umfafit zwei ineinandergelegte
Doppelblatter von zehnzeilig rastriertem Papier, von
denen funf Seiten beschrieben sind (5. das Faksimile
auf 5. XXIff.). Die Komposition ist am Kopf vom
jungen Mozart eigenhindig datiert mit ,.a paris 12
Juni di wolfgang Mozart 1766, Bei den Blittern
handelt es sich um ein von Vater und S5ohn Mozart
gemeinsam geschriebenes Autograph, d. h. Leopold
Mozart besorgte zum GroBteil die Miederschrift von
Wolfgangs Komposition. Die Noten der ersten drei
Seiten sind von Leopolds Hand, Woltgang schrieb
lediglich auf 5. 1 Titel, Datierung, Stimmbezeichnun-
gen, Tempoangabe, die dynamischen Zeichen in den
Violinen und den Volti-Vermerk. Erst vom vorletzten
Takt der dritten Seite an, etwa ab dem zweiten Viertel
von Takt 18, setzt dann bis zum Schluf seine eigene
Notenhandschrift ein®®. Im Text der Gesangsstimmen
verwendet W. A, Mozart in seinem Teil der Nieder-
schrift beim Wort Kyrie sowohl die griechisch-lateini-
sche Schreibung als auch die italianisierte Form
WKirie",

Das Kyrie KV 33 ist zwar laut Vermerk in Paris
entstanden, die Komposition geht aber wohl nicht auf
einen bestimmten AnlaB zuriick, denn einmal wurden
in Paris zum Gottesdienst Motetten, Kirchenkantaten
und Orgelstucke, aber keine MeBkompositionen auf-
gefithrt, und zweitens reisten die Mozarts drei
Wochen nach dem auf der Komposition angegebenen
Datum bereits aus Paris ab*',

Die Textwiedergabe erwies sich als einigermafien
problematisch, da einerseits Inkonsequenzen hin-
sichtlich Artikulation und insbesondere der Schreib-
weise von Vorschlagen unverkennbar sind, anderer-
seits aber auch die Verschiedenheit in der Notierungs-

0 Wgl. Plath, Beitrdge zur Mozart-Autographie [, a. a. O, 5. 97,
MNr. 10,

Al Miheres bei Wilhelm Kurthen, Stwdien zu W A Mozarts
kirchenmusikalischen Jugendwerken, in: Zeitschrift far Musikwis-
seénschaft 3 (1921) H. 4, 5. 200t



weise von Vater und Sohn in den jeweiligen Schriftan-
teilen nicht verwischt werden sollte. Die originale
Dynamik, die sich allem Anschein nach in der Mar-
kierung von Akzenten und Betonungen erschipft (fp
bzw. f und p konnen kaum anders interpretiert
werden), wurde moglichst getreu beibehalten. Auf die
Erginzung wvon Anfangsdynamik (wohl f ?) und
sonstigen Bezeichnungen im weiteren Verlauf des
Stiickes wurde verzichtet, um eine Uberdynamisie-
rung und Uberlastung des Notenbildes zu vermeiden.

2.Das Kyrie in G KV 89 (72%), eine Kanonkom-
position Hir fiinf Soprane, ist bereits 1974 in Zusam-
menhang mit Mozarts iibrigen Kanons in der NMA
erschienen®® und wird hier der Vollstandigkeit halber
nochmals als Messensatz abgedruckt. Dem Heraus-
geber jenes erstgenannten Bandes lag das Autograph
der Komposition nicht vor (er benutzte ein Faksimile),
denn es gehort zu den erst seit einigen Jahren wieder
zuginglichen Handschriften aus der Deutschen
Staatsbibliothek Berlin, die heute in der Biblioteka
Jagielloniska in Krakdw verwahrt werden®, Der Her-
ausgeber reiht das Werk noch unter die in [talien, im
Jahre 1770 in Rom entstandenen Kompositionen*! ein.
Woltgang Plath jedoch stellt inzwischen das Auto-
graph nach seinen Studien®® in unmittelbare zeitliche
Nachbarschaft zu den hier folgenden Kompositionen
KV 90, KV 223 (166°) und KV Anh. 19 (1668) und
schldgt als Entstehungsdatum etwa die Mitte des
Jahres 1772 (in Salzburg) vor.

3. Das Kyrie in d KV 90, nach Plath erst im
Sommer 1772 komponiert, ist eine vierstimmige kon-
trapunktische Komposition & cappella, bei der offen-
sichtlich Leopold Mozart im Manuskript nachtriglich
tber der Stimme des Vokalbasses eine Bezifferung
angebracht hat. Diese Form der Niederschrift wurde
in die hier erstmals erfolgende Druckwiedergabe
tibernommen. Eine ossia-Version FHir Takt 20 des
Tenors geht wahrscheinlich ebenfalls auf Leopold
Mozart zuriick.

Das Originalmanuskript (ein Blatt zwélfzeiliges
MNotenpapier mit drei Akkoladen, auf der Riickseite der
Beginn einer Arie; s. auch das Faksimile auf 5. XXV)
befand sich um die Mitte des 19. Jahrhunderts im
Besitz von Aloys Fuchs oder war zumindest durch
seine Hinde gegangen; es galt die langste Zeit als

42 MMA 1T1/10 (Albert Dunning), Kassel ete, 1974, 5. 3-10.

' Auch dieses Autograph stammt aus dem Besitz von . 4. Andre.
Hoval NMA TIT/10, Varwort 5. XTI,

“ Plath, Beitrige zur Mozart- Autographie 1], a, a. O,, 5. 1394, 154
und besonders 5. 160,

verschollen*®, tauchte erst Anfang der fiinfziger Jahre
unseres Jahrhunderts wieder auf*” und befindet sich
heute in Schweizer Privatbesitz,

4. Das Hosanna in G KV 223 (166°) kann nach
Plath ebenfalls unter die kontrapunktischen Studien
des Jahres 1772 gezahlt werden. In der Niederschrift
(s. das Faksimile auf 5. XXVI) fehlen die Stimmbe-
zeichnungen, Schliissel und Akzidentien. In dem
kurzen Stiick werden drei aus ahnlichen Elementen
zusammengesetzte Kanonthemen in Vokal- und Strei-
cherstimmen kontrapunktisch verarbeitet.

Das zehnzeilige, einseitig beschriebene Blatt befand
sich unter den von André aufgekauften Nachlafbe-
stinden, die im weiteren an die Deutsche Staatsbi-
bliothek Berlin gelangten und sich gegenwirtig in der
Biblioteka Jagielloriska in Krakéw befinden. Kéchel,
der das Autograph 1860 gesehen hatte, hielt es damals
moglicherweise fiir eine Abschrift nach einer fremden
Komposition*®.

5. Bei dem Kyrie-Fragment in C KV Anh. 18
(166'), das im vorliegenden Band erstmals publiziert
wird, handelt es sich um den ersten Teil eines
groffziigig angelegten Kyrie mit langsamer Einlei-
tung, das mit seiner groBen, bis zum Abbruch der
Komposition vollstindig ausinstrumentierten Orche-
sterbesetzung (Oboen, Homer, Trompeten, Pauken;
Violen bei den Streichern!) zweifellos den Eingangs-
satz zu einer Missa solemnis hitte abgeben sollen.
Der vorgeschriebene Violenpart 1d8t vermuten, daB
Mozart an ein Kirchenwerk dachte, welches er auf
seiner nichsten [talienreise hitte verwerten kénnen.
MNach Plath*® entstand das Fragment spitestens bis
zum Frithsommer 1772. Eine Komposition im Hin-
blick auf die Huldigungsfeiern fiir den neuen Fiirst-
erzbischof in Salzburg im April und Mai des genann-
ten Jahres muB damit wohl ausgeschlossen werden.

Das Autograph®, eines der Fragmente aus der
Sammlung von Aloys Fuchs, hat jener testamenta-
risch zusammen mit einer Reihe anderer Manuskripte

KV (1865) 5. 95 und KW® (1905) 5, 95 merken an: , Autograph,
Ausgaben, Abschriften unbekannt. Anmerkung. Auf die Angabe
vor Al. Fuchs, der dieses Kyrie nach dem Autograph abgeschrieben
hat, nehme ich es auf und stelle es mit verwandlen Compositionen
zusamrien,” Das erklart auch, weshalb das Werk in der ersten
Gesamtausgabe van Mozarts Werken nicht enthalten ist.

* Vgl dazu Alfred Einstein, Mozart's Kyrie, K. 90, in: The Musical
Quarterly 37,1 (1951) 5. 1Hf

KV, S 206,

¥ A 0,515,

* Die Handschrift st in Stadlers bew. Constanze Mozarts Frag-
mentenaufstellung unter Nr. V11 beschrieben. (Finscher, a. a. O,
5. 171; Bauer-Deutsch IV, 5. 329, Nr. 1288, Z. 1914f.).
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dem Benediktinerstift Gottweig in Niederdsterreich
vermacht®',

6. Der kurze Entwurf eines Kyrie in D KV Anh,
19 (166%8) wird von Plath aufgrund der in der
Handschrift enthaltenen Kanonskizzen ebenfalls in
das erste Drittel des Jahres 1772 datiert™. Die Beset-
zung schreibt wieder Violen vor, ist aber bei den
Blasern (Oboen und Hodrner) bescheidener. Nach
kurzen, voll instrumentierten, feierlichen Kyrie-Rufen
skizzierte Mozart nur noch weitere sechs Takte einer
lebhaften Instrumentalbegleitung. Zahlreiche Kritze-
leien und spaRhafte Bemerkungen von seiner Hand
sowie der nachtriglich in die leergebliebenen Systeme
eingetragene Kanon®™ geben Grund zur Annahme,
dafl Mozart wohl nicht die Absicht hatte, den Kyrie-
Entwurf weiter auszuarbeiten.

Die Originalhandschrift gehort zu dem in der Interna-
tionalen Stiftung Mozarteum Salzburg verwahrten
Autographenbestand.

7.Das Kyrie in Es KV 322 (296°) = KV Anh.
12 (296"%) zahlt zu den drei von Maximilian Stadler
bearbeiteten Fragmenten aus Mozarts Nachlafl, Die
Komposition wurde bis einschlieBlich KV® unter zwei
Mummern gefiihrt, obwohl bereits Einstein eine Iden-
titat der Stiicke vermutete, jedoch nicht beweisen
konnte. Diese stellte erst Wolfgang Plath im Zuge
seiner Schriftuntersuchungen fest™. Ursache der Ver-
wirrung, ist eine Erwahnung in einem verlorengegan-
genen Brief Constanze Mozarts an Breitkopf & Hartel
vom 4. Mai 1832, worin sie die Komposition wie folgt
beschreibt: ,,Der erste Chor, Largo, ist 43 Takte lang
und ist von [Mozart] bis auf die letzten 4 Sehlufitakte,
welche nebst einigen Noten in den Ausfallstimmen
Abbé Stadler ergdnzt hat'*5., Da Constanze den
Verlag in Leipzig dazu bringen wollte, das Stiick im
Druck herauszugeben, war sie bestrebt, Mozarts
Anteil daran moglichst grof erscheinen zu lassen und
sprach darum von 43 autographen Takten, In Wahr-

* Das Autograph befindet sich derzeit angeblich in sGdamerikamni-
schem Privatbesitz; wie es aus Gottweig dorthin gelangte, (st
unklar Eine Untersuchung des Papiers war bisher moch micht
maglich

*% Plath, a, a. @, 5. 151, Tysons Papleruntersuchungen la. a, 0.,
5. 478 und 4941.) unterstitzen diese These: Mozart benutzte ein
Blatt zehnzeiliges Papier der Papiermiihle A. F. Hofmann in
Lengfelden bei Salzburg, welches er ab Dezember 1771 zur
Verfiigung hatte (frdl, Mitteilung von Dr. Alan Tyson, London).
™ Wgl. zu dieser Skizze Ernst Hess, Uber pinege zweifelhafte Werke
Meozarts. V. Kanonrsche Studien, in: Mozari-Jahrbuch 1956,
Salrburg 1957, 5, 112

* Plath, a. 2. O, S 170,

** Bauer-Deutsch IV, 5. 509, Nr, 1446,
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heit stammen nur 22 Takte von Mozarts Hand, wie
Constanze selbst nach Stadlers Fragmentenliste zwei-
unddreiflig Jahre zuvor an Breitkopf & Hirtel gemel-
det hatte®® und wie nun Wolfgang Plath durch
Abgrenzung der Schriftanteile von Mozart und Stad-
ler im Originalmanuskript beweisen konnte. Ebenso
erkannte Plath, daf ein in KV* angefiihrtes, angebli-
ches zweites Autograph eine Reinschrift Stadlers ist,
die dieser offenbar nach der Komplettierung des
Fragments angefertigt hatte®”.

Die Erganzungen Stadlers beginnen in einzelnen
Instrumentalstimmen bereits ab Takt 8. Im Notentext
der NWMA sind sie durch Klammern kenntlich
gemacht. Der Part der Gesangsstimmen ist bis ein-
schlieBlich Takt 22 von Mozart ausgearbeitet.
Fiirseine Niederschrift (s. das Faksimile der ersten Seite
auf 5. XXVII) verwendete Mozart vierzehnzeiliges
Notenpapier. Auf einem Papier gleicher Sorte®® ent-
warf er auch das unvollendete Konzert fiir Klavier und
Violine KV Anh. 56 [315*}, das tiber eine Erwahnung
in einem Brief an den Vater vom 12. November 1778°°
genau zu datieren ist. Daf das Kyrie-Fragment KV
322 (296"} in Zusammenhang mit Mozarts Aufenthalt
am Mannheimer Hof konzipiert worden sei, hatte
bereits Otto Jahn vermutet™. Wegen der mehrmaligen
Hinweise auf eine geplante neue Messenkomposition
in Mozarts Briefen ®' aus jener Zeit meinte man, die
Entstehung des Fragments in den ersten Mannheimer
Aufenthalt Mozarts ab Dezember 1777 bis Mitte
Marz 1778 datieren zu miissen. Plaths Untersuchun-
gen®? ergeben aber, daB Mozarts Niederschrift friihe-
stens nach dem Pariser Aufenthalt entstanden sein
kann, was mit Tysons Datierungen zum Papier der
Handschrift villig iibereinstimmt. Bei Mozarts zwei-
tem Mannheimer Aufenthalt (6. November bis 9.
Dezember 1778) aber war der Kurfirst Karl Theodor
von der Pfalz mit seinem Hof bereits nach Miinchen
umgezogen, da ihm die Regentschaft in Bayern zuge-

* .0 Ein angefangenes Kyrie aus e dur mit 4 Simgstimmen,
2 Vielim, 2 Violen, 2 Obod 2 Cornr 2 trombe, tympano, 2. fagoth
Ganzer Takt, targo, 22 Tacte [st voll Andacht und Salbung. die
argenehmste Melodie mil abiwoechsetnder harmomscher begleitung
durchgefithrt. das Christe enthalt kleine Solo's im soprano i
altp'’ (Baver-Deutsch IV, 5. 329, Nr. 1288, 7. 174-178),

** Plath, a. a. 0., 5. 171, Das genannte Manuskript befand sich im
Besitz von Mozarts Sohn. Es wird heute in der Stiftelsen musikkul-
turens frimjande in Stockholm aufbewahrt.

* Frdl. Mitteilung von Dr. Alan Tysen, London.

* Bauer-Deutsch I11, 5. 506, Nr. 504, Z. 48F,

® (Mo Jahn, W. A, Mozart, Leiprig 1/1856, Bd. 2, 5. 336,

*! Bauwer-Deutsch 111, 5. 179, Nr. 388, Z. 90; 5. 281, Nr. 423, Z. 59
und 5. 306, Nr. 431, Z, 101,

BA 00,5 17,



fallen war. So kann die in Angriff genommene Kyrie-
Komposition von Mozart eigentlich nur Hir eine
Auffiihrung in einer der Miinchner Hofkirchen
geplant gewesen sein, und der Entwurf kénnte magli-
cherweise sogar erst im Dezember 1778 bis Januar
1779 in Miinchen zu Papier gebracht worden sein.
Mozarts Manuskript mit den Erganzungen von Stad-
ler (insgesamt vier beschriebene Blatter) wurde 1841
von Constanze Mozart mit Widmung dem Mozar-
teun in Salzburg geschenkt.

In die erste Gesamtausgabe der Werke Mozarts
{AMA) wurde das Stiick als Einzelsatz von Mozarts
Hand aufgenommen®?. Dabei blieb der Kompositions-
anteil Stadlers unbemerkt oder jedenfalls doch uner-
wihnt.

8. Mit dem Kyrie in G KV Anh. 16 (196%)
beginnt die Reihe jener Fragmente, die durch die
Bestimmung der Papierqualitat der Autographe eine
entscheidende neue zeitliche Einordnung erfahren
haben. Nach den Untersuchungen von Tyson
beniitzte Mozart die Sorte von zwdlfzeiligem Noten-
papier, auf der KV Anh. 16 (196*) niedergeschrieben
wurde, nach seiner Riickkehr aus Prag von Dezember
1787 an bis etwa Februar 1789** Von Mozarts erhal-
tenen Kirchenmusik-Fragmenten sind auch Nr. 9: KV
323 = KV Anh. 15, Nr. 10: KV Anh. 20 (323%) und Nr.
11: KV Anh. 14 (422*) sowie die oben erwiahnten
Abschriften Mozarts aus Reutterschen Kirchenwer-
ken auf diesem Papiertyp geschrieben worden®®. Die
Forschungen von Wolfgang Plath zur Schrifttypologie
von Mozarts spiaten Lebensjahren, die derzeit noch
nicht verdffentlicht sind, bestatigen Tysons Untersu-
chungsergebnisse®™, So kann also fiir dieses Fragment
und die folgenden Entwurfe von Mozarts Hand eine
Entstehungszeit Ende 1787 bis Anfang 1789 ange-
nommen werden.

Von den zwei Blittern des Originalmanuskripts zu
KV Anh. 16 (196%), das zu den Fragmenten des
Salzburger Mozarteums gehdrt, sind nur die ersten 13
Takte (und auch diese nicht in allen Stimmen voll-
standig) von Mozart eigenhandig niedergeschrieben

WA Mozart's Werke, Kritisch durchgesehene Gesammiaus-
gabe, Senie 111, Bd. 1, Nr. 3; und Supplenent. Revisionshericht,
Serie [11, 5. 44 (hrsg. Gustav Nottebohm).

“ Tyson, a.a. O, 5 491 (Mt Vorbehalt kann bereits aus der
zwilfzeiligen Rastrierung auf eine Entstehung auferhalb Salzburgs
geschlossen werden; da dort kein zwaolfzeiliges Papier zu erhalten
war.}

* Vel Tyson, a. a. O, 5. 478 und 490f.

® Plath, a. a. O, 5. 1641 und weitere Mitteilungen des Auters.

worden®”. Die restlichen 21 Takte sind ein Ergin-
zungsversuch von Maximilian Stadler, der nicht zu
Ende gefiihrt wurde, oder zu dem der Schlu nicht
erhalten ist, wie der Abbruch der Komposition am
Ende von Seite 4 auch nahelegen kinnte®®. Stadlers
Erginzungen zu den uns vorliegenden Manu-
skriptseiten sind jedoch keineswegs vollstindig. So
fehlen die Stimmen der Streicher in Takt 1 bis 4, den
Gesangsstimmen ist kein Text unterlegt, und in die
beiden von Mozart in die Partitur mit integrierten, leer
gelassenen Systeme FHir die Blaser (Obeen und
Fagotte?) ist nichts nachgetragen worden (s. auch das
Faksimile der ers‘en beiden Seiten auf 5. XXVIII).

In Mozarts Niederschrift fehlen die Stimmbezeich-
nungen und das Akzidenz in der Vorzeichnung fir
das notierte G-Dlur. Uberhaupt erweckt der kurze
Entwurf den Eindruck, als sei es Mozart darin nur um
die Notierung eites Themeneinsatzes fiir eine vier-
stimmige Doppelfuge tber einer in baracker Manier
in Achteln dahineilenden Baflinie gegangen. Die
einleitenden Ad:gio-Takte scheinen Mozart nicht
wichtig genug gewesen zu sein, um eine Instrumen-
talbegleitung dazu zu setzen. Dieser Umstand sowie
das fehlende Vorreichen (vielleicht ist der erste Takt
von Mozarts Haadschrift gar nicht der Beginn der
Komposition!) urd die Anlage der Komposition nach
alten Traditionsmustern lassen den Gedanken auf-
kommen, auch bei diesem Stiick kénnte es sich, wie
bei dem Kyrie KV 91 (186'), um eine blofie Abschrift
aus dem Werk eines anderen Komponisten handeln,
zumal die Niederschrift in den gleichen Zeitraum fallt
wie die iibrigen vns iiberlieferten Kopien Mozarts,

9. Das Kyrie in C KV 323 = KV Anh. 15 ist
die dritte der vo1 Maximilian Stadler fortgefihrten
Kompositionen. Dler Originalentwurf Mozarts umfa@t
vier Blatter, auf clenen die Eingangstakte des Orche-
sters, die Vokalst:mmen bis Takt 37, der GroBteil des
BaBverlaufs und die Hauptthemen der Streicher von

7 Das Fragment ist iv der Aufzahlung Stadlers (Finscher, a_ a. O,
5. 171) und Constange Mozarts (Baver-Deutsch IV, 5. 329, Nr,
1268, Z, 187F,) unter Nr. V als Entwurf von Jevder mir @ Tacten™
autgefihrt (Stadler rnu daber irrtumlich nur die noun Takte min
dem fugierten Theme weincats aus dem Andanre-Teil gezahlt haben
und die vorausgehenden vier Adagio-Takte vergessen haben, Die
Erwdhnung dieser Taktanzahl beweist aber immerhin, da@ Stadler
zu jenem Zeitpunkt noch keine weiterfihrenden Erganzungen
vorgenommen hatte.) Die von Stadler erganzten Teile der Komposi-
tion sind wiederum durch Klammern im MNotentext der NMA
gekennzeichnet.

8% Ahnliches ist bes dom von Stadler erginzien Kyrie KV 323 = KV
Anh. 15 geschehen; vgl. dart
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Mozart stammen; alles iibrige ist Zutat von Maximi-
lian Stadler®®. Seine Ergiinzungen beginnen bereits
auf der ersten Seite (s. das Faksimile auf 5. XXX), wo
er nicht nur die Fiillstimmen der Bliser ab Takt 4
eintrug, sondern auch Tempo- und Instrumentenbe-
zeichnungen erganzte. Die Takte 38 bis zum Schlu@
bei Takt 53 sind ausschlieBlich von Stadler hinzukom-
poniert. Das Manuskript zu dieser Fortfiihrung Stad-
lers liegt nicht bei den Blittern mit Mozarts Beginn
der Komposition (diese befinden sich im Besitz des
Mozarteums in Salzburg), sondern das erginzende
Blatt Stadlers besaB zu Kéchels Zeiten der Grazer
Domorganist Ludwig Carl Seydler (1810-1888)7°
Heute befindet es sich in der Nationalen Széchényi-
Bibliothek in Budapest,

Aus einer Mitteilung Stadlers an Georg Nikolaus
Nissen, die der letztere wortlich auf den Rand der
ersteri Seite von Mozarts Originalmanuskript uber-
trug, geht hervor, daB Stadler das Mozartsche Frag-
ment 1809 bearbeitet hatte und nun Nissen mehrere
Vorschlage machte, wie man das Stiick mit einem
anderen Text verdffentlichen kdnnte”™. Jahre danach
fertigte Stadler auf Bitten von Constanze Mozart™
davon eine Abschrift mit dem lateinischen Text des
~Regina coeli” an™, In dieser Form wurde die Kompo-
sition um 1827 fur den Druck eingerichtet” und bei
Anton Diabelli in Wien verlegt. In der ersten und und
eweiten Auflage des Kachelverzeichnisses wird dieses
Fragment irrtimlich zweimal angefithrt. Kéchel hatte
offenbar nicht realisiert, daB es sich bei dem in Anh.
15 nach Nissens Fragmentenliste zitierten Fragment™

™ Im Motentext der NMA sind alle Erganzungen, soweit sie von
Mozarts Handschrft eindeutig abgegrenzt werden konnten, in
Klammern wiedergegeben.

™ KV S, 306, von KV? (1905!) ebenso iibernommen,

" Es machte mir Mihe, ein solches Meisterstiik zu vollenden. Ich
wdre aber der unmafgeblichen Meinung, daf statt des Kyrie andre
Worte, sollten es auch teutsche seyn, unterlegt werden sollten, und
danr wire diese heerliche Composition ein selbstétandiges Werk,
welches allenfals ein Chor, und zwar ein recht prachiiger, majesti-
tischer Chor genanml zuw werden verdiente, Abbé Muoximilian
Stadler, Pfarrer zu Bater. Krut in Ostreich, 30, April 1809, (S0 auf
5. 1 des Autographs. Aut 5. 3 Autzihlung einiger Textanlange.
naheres dazu im Kritischen Bericht )

" Vgl Baver-Deutsch IV, 5 506, Nr 1440, Das doet angegebene,
geschatzte Datum ist aut ,etwa Anfang 1827 ru korngieren,

"™ Onginalmanuskript Stadlers im Besitz der Internationalen Stif-
tung Mozarteum in Salzburg mat dem Titel | Regma coeli | da
Wolfgango Mozarr” (4 BIL),

Vgl diein KV® erwihnte Stichvarlage von Mirz/ April 1827 in
der Musiksammlung der Osterreichischen Mationalbibliothek,
Signatur Mus. Hs. 5060,

™ Georg Nikolaus Nissen, Biographie W. A, Mozarts. Nach
Originalbriefen, Sammlungen alles iber ihn Geschriebenen, mit
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und bei dem unter Nummer 323 angefiithrten um
dasselbe Stiick handelt, obwohl Besetzung, Tonart
und Taktanzahl bereits nach Kochels eigenen Anga-
ben iibereinstimmten.

Mozarts Autograph gehort zu der oben besprochenen
Gruppe von Fragmenten aus den Jahren 1787 bis
1789, — Gleichfalls dazuzurechnen ist

10. das Gloria-Fragment in € KV Anh. 20
(323*), in Stadlers und Constanze Mozarts Frag-
mentenliste Nummer VIIIP®. Das Autograph war zur
Zeit von Kochels Materialsammlung zum Mozart-
schen Werkverzeichnis verschollen, wurde aber 1879
aus dem Nachlal des Autographensammlers Fried-
rich August Grasnick an die Kénigliche Bibliothek in
Berlin wverkauft und wird heute in der Deutschen
Staatsbibliothek Berlin aufbewahrt,

Mozarts Handschrift gibt keine Stimmbezeichnun-
gen. Aufler den Streichern hatte Mozart nach der Art
der Schliisselung wohl noch Oboen, Fagotte, Trompe-
ten und Pauken vorgesehen. Von Besetzung und
Tonart her paBt der Entwurf zum oben besprochenen
Kyrie KV 323 = KV Anh. 15, obwohl das Kyrie viel
breiter und prachtiger angelegt ist als diese schnell
fortschreitende Gloria-Vertonung, bei der in Takt 27,
dem Ende des Entwurts, bereits das ,,Benedicimus te”
erreicht wird. Bei einer Weiterfiithrung des Entwurfs
hitte daraus dem Umfang nach wohl nur ein kurzes
Gloria zu einer Gebrauchsmesse entstehen kinnen.
Ausgefithrt in Mozarts Entwurf sind nur Vokalstim-
men und BaB. Die Themenfuhrung der Streicher ist
angedeutet. Die hier erstmals vorgelegte Wiedergabe
im Druck behalt den Entwurfscharakter der Hand-
schrift bei.

11. Ahnlich skizzenhaft wie KV Anh. 20 (323?) ist der
kurze Kyrie-Entwurf in D KV Anh. 14
(422%), der nach dem Papier der Originalhand-
schrift ebenfalls noch zu den Fragmenten der Zeit um
1788 gehart. Stadler nennt ihn in seiner Fragmenten-
beschreibung |, ganz im Kirchenstyl und iiberaus
schan™?. In dem elftaktigen Fragment™®, das in der
Mitte der zweiten Manuskriptseite abbricht, sind

wielen newen: Beilagen, Stesvdrncken, Musikblattern und emem
Faksinnlio. Nech des Verfassers Tode hrsg. von Constanze Withwe
van Missen, fruher Witture Mozard, Leipzig 1828, Anh. 5. 18, Nr 4
™ Finscher, a. & O, 5 171; und Bauer-Deutsch 1V, S 329, Nr
1288, Z 194

™ Finscher. a_a. O, 5. 171.

" Ein Blatt mit zwei beschriebenen Seiten im Besitz der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum in Salzburg,



wiederum nur Chorsatz und BaBfundament ausge-
Fiihrt. Mozart notiert ein kurzes Streichermotiv in den
Chorpausen, das auch auf die Holzbldser iibertragen
wird. Die Systeme der Bliser, Violinen und Violen
haben keine autographen Instrumentenbezeichnun-
gen. Diese wurden ebenso wie die Schliissel in den
Blaserstimmen von Abbé Stadler erginat.

12. Das Kyrie in C KV Anh. 13 (258*)7 schrieb
Mozart auf eine zwdlfzeilige Papiersorte, die er ein
einziges Mal 1787, sonst aber nur 1790/91 benutzte®®,
Danach muf man diesen Entwurf von neun Takten in
Mozarts allerletzte Schaffensperiode einordnen, Bei
der Instrumentalbegleitung verlangte Mozart Trom-
peten und Pauken, aber keine Bratschen; des weiteren
sah er einen Solopart fir die Orgel vor. Es dringt sich
die Vermutung auf, Mozart habe das Orgelsolo fiir
sich selbst geschrieben. Da die Streicherbesetzung
klein ist, Trompeten und Pauken vielleicht ad libitum
zu verwenden gewesen wiren, kénnte man denken,
der Entwurf sei der Beginn fiir eine geplante kleinere
MeBkomposition gewesen, bei der die Solo-Orgel ein
bescheideneres Instrumentalensemble ausschmiicken
sollte. — Mozart hat 1790/91 mehrere Male Kirchen-
musikaufhithrungen eigener Werke in der Pfarrkirche
von Baden bei Wien geleitet und war mit dem
dortigen Regens Chori, Anton Stoll, gut befreundet®',
Wiire es miglich, daB die [dee zu dieser kurzen Skizze
in Zusammenhang stand mit seinen Aufenthalten und
Aktivitaten an diesem Ort?

13. Das Kyrie in d KV 341 (368") beschliefit die
Reihe der Fragmente und Einzelsitze zu MeBkompo-
sitionen. Von allen hier vorgelegten Stucken ist dieses
Werk am umfangreichsten und am genauesten ausge-
arbeitet, — eine ansehnliche, musizierbare Komposi-
tion,

Zu diesem Eingangssatz einer groBen Messe ist das
Autograph bereits vor 1840 verlorengegangen®. Als

™ Ein Blatt mit einer beschriebenen Seite im Besitz der Internatio-
malen Stiftung Mozarteum in Saleburg; s das Faksimule auf
5 XXXI.

" Tysan, a.a 0. 6. 494, Auch Plath. a. 2. O, 5 168 verweist die
Kompaosition, bicher ins [ahr 1776 datiert, in vine wesentlich spitere
Zeit.

8 Maiheres im Vorwort 2u NMA 1717 Abteilung 1, Messen  Band 4,
5, 1X

®% Von André durch den NachlaBkaut erworben, ging das Manu-
Ski‘ipl wohl nach der Drucklegung des Werkes (um 1823) offenbar
durch Joh. Anton André direkt an den Singer Johann Nepomuk
Schelble (1789-1837}, der in Frankfurt den Cicilienverein leitete, Er
konnte Mozarts Autograph eventuell auch nur leithweise zur
Einsicht fiir eine geplante Auffihrung von dem Kapellmeisterkolle-
gen André erhalten und nicht mehr zurickerstattet haben, Das
Manuskript wird in Andrés handschriftlichem Verzeichnis seiner
Mozart-Autographe von 1833 noch als Nr, 160 angefuhrt,

einzige Quellen sind iiberliefert: a) der Erstdruck von
Johann Anton André, der etwa 1825 nach dem
Originalmanuskript ediert wurde, und b) eine
Abschrift des Leipziger Thomaskantors August Eber-
hard Miiller (1767-1817), die einem Vermerk auf der
Handschrift zufolge ebenfalls direkt nach Mozarts
Autograph angefertigt worden ist®. Die beiden Quel-
len zeigen einen hohen Grad an Ubereinstimmung.
Vielleicht sind in Andrés Druckausgabe einige offen-
sichtliche Fliichtigkeitsfehler korrigiert und fehlende
Artikulationszeichen zugesetzt worden. Der Noten-
text der vorliegenden Ausgabe nimmt eine Mischung
aus den beiden Quellen vor, weswegen auf eine
typographische Differenzierung verzichtet werden
mufite®t,

Das Kyrie wurde von Otto Jahn® aufgrund der
Instrumentierung zeitlich in den Beginn des Jahres
1781 datiert, Mozart schrieb bei der groBen Blaserbe-
setzung namlich zum ersten und einzigen Mal auch
Klarinetten fiir ein Kirchenwerk vor. So konnte die
Komposition keinesfalls fur Salzburg bestimmt gewe-
sen sein, wo es keine Klarinetten gab. Die Hofmusik
in Miinchen aber verfugte bereits liber Klarinetten.
Mozart wullte dies und verwendete sie auch in der fiir
das Theater dieser Stadt komponierten Oper Idome-
neo, Weil nun Jahn der Meinung war, Mozart habe
sich in Wien nicht mehr mit der Produktion von
Kirchenwerken befaBt — die Missa in ¢ KV 427 (417%)
und das Requiem KV 626 verdanken ihr Entstehen
jeweils einem speziellen AnlaB —, so bot sich fiir eine
Einordnung des Kyrie KV 341 (368") die Zeit von
Mozarts Aufenthalt in Minchen nach der beendeten
Arbeit zum ldomeneo (Premiere am 27. Januar 1781)
bis zur Abreise aus Miinchen (12. Madrz 1781) als
Kompasitionsdatum an - und so entstand die Legende
vom , Miinchner Kyrie”. Nachdem jedoch durch die
neueren Forschungen klar zutage kam, daf Mozart
sich in seinen letzten Lebensjahren sehr wohl mit
Kirchenmusik auseinandersetzte und anscheinend
auch die Absicht hatte, wieder ein groBes geistliches
Werk zu schaffen, so sei das eindrucksvolle Kyrie, das
zweifellos der reife und iiberlegte Beginn einer groRen
Messenkomposition sein sollte, in Mozarts spate
Schaffensperiode gestellt, auch wenn sich ein eindeu-

* Dig Handschrift befindet sich in der Staatsbibliothek PreuBi-
scher Kulturbesitz Berlin/West {(Musikabteilung), Signatur Mus,
Mz, 10230, Auf der ersten Selte rechts oben die Beischrift: , Nach
Mozarts Handschrift copirt. Die Original-Partthur besizr Hr
Capellm André”

* Maheres daru im Kritischen Bericht.

oA a 0,15, 89
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tiger Beweis fiir einen solchen Schritt nicht beibringen
laBt®,

Der iiberlieferte Notentext des Kyrie 1i8t Zweifel da-
riitber aufkommen, ob das Stuck tatsachlich von Mozart
selbst vollendet worden ist, oder ob nicht auch bei die-
sem Werk Maximilian Stadler oder sogar Johann Anton
André die gegen Schluf vielleicht nicht voll ausgearbei-
tete Kompaosition ergidnzt haben®”. Die Wahrscheinlich-
keitspricht dafir, daB auch das sog. ,,Miinchner Kyrie”
urspriinglich ein Fragment gewesen ist,

Anhang

Skizze zu einem Sanctus in Es KV Anh. 12
(296*; KV": 296°): Wir geben das Stiick, dessen
ehemals verschollenes Autograph erst unlangst wie-
der auftauchte®®, als Faksimile mit beigefiigter Uber-
tragung wieder. Wie daraus ersichtlich, ist die Uber-
schrift Sanctis ohne jeden Zweifel autograph; damit
dirften Spekulationen, ob es sich nicht eher um eine
Benedictus-Skizze handle®™, wohl hinfillig
Obwohl eine unleugbare Ircipit-Ahnlichkeit mit dem
Kyrie-Fragment in Es KV 322 (29¢*) = KV Anh. 12
(296"} besteht, kann die Sanctus-Skizze doch schwer-
lich mit diesem Kyrie in direkte Bezichung gesetzt
werden, denn sie ist vom Befund der Schrift her
jedenfalls spater entstanden: sicherlich nicht in
Mannheim (oder Miinchen) 1778/79 - vgl. oben zu
Nr. 7 —, sondern wohl in Salzburg um 1779/80; eine
prazisere Datierung ist z. Z. nicht méglich®™,

SEIM.

Zur Edition

Bei der Einrichtung des Notentextes wurde unter-
schieden, ob es sich bei der jeweiligen Komposition
um ein musizierfahiges Stiick handelt wie bei den
Nummern 1 bis 4, 7, 9 und 13, oder ob ein musikali-
sches Fragment vorliegt, das Einblick in Mozarts
Schaffensprozel gewahrt, aber nicht praktisch aufge-
fiihrt werden kann.

Der Notentext der nicht musizierfahigen Fragmente,

* Vel daru auch Tyson, a. a. 3. 5 491, Fullnote 34

" Si enthalten beide Quellen 2 B an T 102 fir Fagotte. Horner,
Trompeten und Pauken die Ghertmebene dynamische Bezeichnung
furtissema, die sehwerlich von Mozart stammen durfte. Auch in
Takt 114115 st das fortisapmo in Violinen und Inserumentalbassen
uberaus yverdachtig

" Vgl oben und Anm, 7

™ Vel Schulte. a a. G (siche oben. Anm 6], sowie KN

* Fur die 2. Z. noch ausstehenden Angaben 2w Papier und
Wasserzeichen muB auf den Kritischen Bericht verwiesen werden.
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Entwiirfe und Skizzen soll den Zustand des Auto-
graphs wiedergeben. Deshalb sind in der Regel bei
Artikulation und Dynamik keine Angleichungen oder
Erganzungen vorgenommen worden; es sei denn,
diese ergaben sich aus dem Verlauf der Komposition
heraus, wie etwa das erginzte Eingangs-forte im
Gloria-Fragment KV Anh. 20 (323?), dem ein autogra-
phes piano folgt. Pausen sind nur erganzt, wenn sie
im Gesamtzusammenhang als solche zu erkennen
waren. Fehlende Texte sind nicht erginzt oder sind
nur bei homophoner Stimmfiithrung in den untextier-
ten Mittelstimmen unterlegt worden. Bei Nr. 3, dem
Kyrie KV 90, ist die Notationsweise des Autographs
mit der ilber den VokalbaB gesetzten Bezifferung
beibehalten worden.

Zu den Kompositionen, bei denen eine musikalische
Auffuhrung moglich ist, sei angemerkt, dal der bei
Mozart gewdhnlich als Bassi ed Organo bezeichnete
Instrumentalbaf in der Regel das Mitgehen von
Kontraba (eventuell der Violoncelli) und Fagotten
mit dem QOrgelbal meint, wenn nicht fiir die Fagotte
ein separater Part vorgesehen ist.

Die Bezeichnungen 5elo und Tutti im System Bassi ed
Organo sind als Registrieranweisungen zu verstehen,
konnensichaberauch aufeine Auffiihrung mitzwei Or-
geln, einem Solo- und einem Ripiencinstrument, bezie-
hen, wie dies etwa im Salzburger Dom gebrauchlich
war’!, In der kirchenmusikalischen Praxis des 18. Jahr-
hunderts spielten gewaohnlich in den Forte-Abschnitten
Posaunen zur Verstarkung des Chores die mittleren und
unteren Singstimmen mit. In der Salzburger Tradition
waren drei Posaunen iiblich (Alt, Tenor und BaR), in
den Wiener Kirchen jedoch nur zwel. Die Mitwirkung
der [nstrumente verstand sich von selbst und muBte in
einer Partitur nicht eigens vermerkt werden.
Staccato-Zeichen erscheinen in Mozarts Autographen
meist als Striche, Der Strich kann aber auch, vor
allem im InstrumentalbaB, die Bedeutung eines
Akzents haben, In der Orgelstimme kénnen Striche
iberdies stellvertretend Fur die Bezifferung .1 ste-
hen®™. Im Motentext wurden an solchen Stellen im
System Bassi ed Organo Striche als Akzentzeichen
fur die Bassi beibehalten und die tasto-solo-Ausfiih-
rung fiir die Orgel unter dem System mit den Ziffern
17 in eckigen Klammern angemerkt,

"' Vel daza Walter Senn (n den Vorworten zu NMA 171/ARL 1:
Heamd T und Burd 3

* Vgl Hellmut Federhofer, Striche in der Bedeutung vown tasto
salo” oder der Laffer |,
in: Newes Augsburger Mozartbuch (= Zeitschrift des Historischen
Viereins fir Schwaben 62/63), Augsburg 1962, 5 497 ff.

Messen -

17 key Unisonostellen in Contimuostimmen,



Erganzte GeneralbaBziffern und Verlingerungsstri-
che sind in eckige Klammern gesetzt. Die in den
Autographen unterschiedliche Kennzeichnung von
Alterierungen in der Bezifferung ist normalisiert
wiedergegeben,

Fehlende Bogen sind nur dann erginazt, wenn sie in
analog gefithrten Stimmen desselben Taktes oder an
Parallelstellen erscheinen. Dabei wurden in Singstim-
men eingezeichnete Bogen auf entsprechende Wen-
dung der Instrumente iibertragen, aber nicht umge-
kehrt.

*

Die Herausgeberin dankt Bibliotheken und Archiven,
dem Auktionshaus Stargardt/Marburg und den pri-

vaten Sammlern fir die Moglichkeit zur Einsicht in
die Autographe bzw. fiir die Uberlassung von Kopien.
Dank gebiihrt auch den Herren Prof. Dr. Marius
Flothuis {Amsterdam) und Prof. Karl-Heinz Fiissl
(Wien) Fir das Mitlesen der Korrekturen. Fiir die
Beratung bei der zeitlichen Einordnung der Komposi-
tionen des Bandes sei den Experten auf diesem Gebiet,
den Herren Prof. Dr. Wolfgang Plath (Augsburg)
und Dr. Alan Tyson (Lendon), ganz besonderer Dank
gesagt, Den Mitarbeitern der Editionsleitung ist die
Herausgeberin fiir ihre Betreuung und Hilfe zu Dank
verpflichtet.

Miinchen, im Februar 1990 Monika Holl

XIX

Internationate Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



Internatfonale Stifiung Mozartewm, Online Publications (2006)



MOMION “|FA WEZOW Y A4 Pun prodoa uoa uapmiuRlLiyag wap ny (Sunajgeyisniy
WA NaYIqrgsieeIg ayosinag] ) sydesdony sap uajiag 1517 (1IN =) €8 AN Jutau Ay

—— —

g E ik s

xxl

fnternationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



_.q‘...l_

e L e o e IR

K1l

Internationale Stiftung Mozarteum. Online Publications (2006)



v
—t W

_t
__‘_
\
y
=——t——+F
\

Aty e o

o

‘P

1
\

\

g

i L
.
L
E‘.

.
M
(

\’\1

AXII

Tnternationate Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006}



F
L_E_Fr
1

P
-

-

WY Y uf ol prd v gl

XXV

Internationale Stiftung Mozarteum. Online Publications (2006)



+l—_‘___ e o e o & | SR =
L I-. < “ - I"" P e ¥ : ¥ - rr" i '_-l
i as ¥
- : '
- .l R N i "“'-"f—’-'—r‘ﬂ'-t"-""—l-ﬂ""
m" bl £ E nlIl' s !rj'-'r T Ly Y -
\ - t T - v — —— e =5 e i
\ -‘i - rh'. . s ~ PR PR S kT i3 ' 1 i
1
| ey . P & i "
| i x — e T e L e © e a———— e e ‘
| ra S A T e VTR (R, P ey S e T o=
e e e e p— Sl AT -
) =1 =4 tiﬂ o LT s S oY L
A o= g . & % -
i - & yigh o 5 W ' : a2 1
T e e e S S e T e e
=T L X IJ_ 1 L 11 L oy
- L2 3 _.._._J s e e e L FHE :
“‘ e ~r - & ! 4 ' --;'l 4"-; rr -]
= b = . i
f - el g r [ 4

B OEREs T T % apeekevee  Dieeleul

]
I N L L 'Ir lr“ - : e _-. v ;r 'l';_ =
T = e _________}.‘_._ =) 13 ﬁf :FTQ, .__j-‘!.‘ E_.\_.}.Q p. - B id 2550, I

i _1-1::*-‘1'-' .y 2 .# choe I bl o . s I)d;‘f;h

R e e e

e = M- e ete Ty e

."f'j '-'ﬁd*ﬂh < "R W
-, Py « X *l*f‘f"
s — I_ELL...‘,:C'& el s

)
e o ST = ) S 5 P b A
= =0 iﬁ..__.,i!_ LS S

r. 0 Pl |
=1 i

-

S i et i e, i -

—l

ol = : o
Kf.- r L ‘4,"""—: Jll__ o g ﬁ""‘" Ty i

] d#
Kyne ind KV 90 (= Nr. 3): Autograph (Schweizer Privatbesitz).

XXV

Internationale Stiftung Meozartewm, Online Publications {2006}



(moneay exsuoparde| eyaronqrg) ydeaBoiny (v IN =) 991/872 AN D U PuLesOp

a5 e Th g gy i ey e L TR £ o T WL - 8 iy - | e S 5 i T e
L

i i =
i £

XXV

Internationale Stiftung Mozartenm, Onling Publications (2006}



{Engrrg wnapezopy 3Unjjig Aruonrusagug)
sydmafomny sap a1ag 23527 (24 AN =) G96T/T1 YUy AN = (96T TTE A 53 ul audy

KXV

Internattonale Stifiung Mozartewm, Online Publications (2006)



- e gw
i

XXVIN

bheo -

STIF

des Autographs (Internationale Stiftung

| und 2

Muozarteum Saleburg),

I-‘g.-‘-

L&/ 196" {= Nr. B): Seite

45:"?‘

Eyrie in G KV Anh

: =
1.!&-4‘-"" -‘:. -‘L"
-

et

Internationale Stifiung Mozortewm, Omline Puldlicarions (2006)



[ A

XAIX

Internationale Stiftung Mozartenm, Cntine Publications (2006]




{Fangzjeg wma ey
dunyiig yruogeaioqupl sydesidogny SAP MG A5 e UN =) ST CHUY AN - TTE AN O UrauAy

i

L]
A b=
Vim
‘n
= 4 5
s
- 1
M
]
—
L
4
l.
.
—ﬁ-.-+
A
bn
Loy
b |
-

%)
o 7y
-
r
‘.
'.-.
o
=
i
-

ﬁ;.-?_u ‘Il

w

Foalompe | MO CRES N R N NEM L oM. |

Tt MM e

R i ot T i s TS BN

o
rEL

N,

R H 7
4o e :

Bt LIS R R BN

¢ _—
Ve L .
ek iy T s i
I AR o
] 4
Sl r.-!..l_....\..

XK

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



ST

rie

Saleburg).

Kyrietin € KV Anh. 13/258" (= Ne. 12} Autograph (Internativnale Stiftung Moza

il A

il i& I"““*"EE @TME&@MJ

-ﬂ R

e e r— -

XX

Internationale Stiftung Mozartenm, Online Publications (20064



iein F
Kv 33"

1. Kyr

Datiert: Paris, 12, Juni 1766

Larghetto

i

—

i-]
e
—
=
-
—

Fiola

lei - son, e - lei-don, e

0

a - lei.son,

ri-e

Ky

T
Fan.

Baiso

lei

i

b = n

f T 1 mm 7] 1
H H L = = T L i : i \1 L 1 W
0 1 L 2 el 2 [l E W2
1 11 1 = U i
1 A O s 1
A | n il = __u o || fil. w f:._.
L] el B v nll m ﬁT L+ ._...l..1.. m .1|T
L 1 .
] _ _
[ | -8 TN = ol b L
AL Ml e e 2 ML S Ml 2 i
bbb e EERE r B
] : 3
ﬁ :. L v ™ 2 Lt © i
h: x
L . i g
=L 1 v 11 3 -
Ll IV N s A = MHE 3 -
o o 4 B4 H H
-'I._l | “.I-._ "l o ] l“T 3 i
[ 184 L alll - Sl . i ] w |
i wl « Mg f = i
il o | M ] i a
1 am |
ad = ' i
. _ -l e
.FT__ Rl alld LS MR 2| e L
i " Hu 1 . H
=
=y s £y w -2
] i B .
]
L
i 4|
4 i i ail oz L
= =
LiLtd 14 Ll 488 L1
- H - 1 '
=il 5 I8 ¥ ..-W.. 4
Blirim ” H -
L e HH na i
bad .
H -
LLes 7 ey 14 | -
1
I |
- — nr | ST
T K _
- L Ihv_ l_ LA
<= b ﬁmwd = A Y |
s P F

*) Gemeinsames Autograph von Leopeid und Wollgang Amadews Mezast; 1o den Schriftaneilen vgl. Yorwert

#a) Lur Besetzung vel. Yorwaort.

@ 1410} by Barenreiter-Verlag, Kassel

fiung Mozarteum, Online Publications (2006)

Internationale St



14 ey u)

i
I
;}

CYesc.

:
i

.J T
Cresc,
LA
T + = — —r
T r - -
i ¥ 3 : — P — o — f =
T
I | — T 1
' 1]
—r= 1
— 1
11 : |
T
- lei - .
f} i =] & |
1 1 s X s s | & i i b = - . - 1
#‘l- H I ¥ i ' T I 14 T I I — T 1 T T W T T 7
il | -1 & — 3 1 T T F 3 F i - 1 1 I 1T A i L T 1 ﬁ:ﬁ.:i
v . L m 1 | - v == T S T S S i S—— m—
ri-& @ - lei - -
- — 1|
—F 5 |
1 |
o 1
= lex -
5} .
T F—.—F—ﬁ s,y —F s
; = ; 1 + J]J 4 b - } ’l : -I | #d il | 1 |
o T — - g = 4 I .|
Chri-ste & - lei - - som, e . ler -
Cresd,
I F:F' -8 T g —_ -
P IT;L!!’EE
i N - | - i e — i 1
7 &6 B ® L]
:

i
r.-.
’l

e
L1
.
L YHNN
L1 ~
—+Hu
ql-:,r
-
q"l
Wil
b

" — — 4 . —
- T * it  — + =
1 I - 4 1 4 1 L - ke e 1 — i
- ' r—t I r | =+ I

: : i
T
{5 +F Fre——d
) f r—
son, e . ler - = - gton.
T 1 |l i : po e~ i T I T g = T I —
B T L*% 2 T T I I T L 1§ I — —
= == ——e—t 53—+ 3 i E =
A =
som, T T + - som Ky -
E;bf::q:ﬁ:hn =
T
" 1 N 4 | . E ) | % I | -
ﬁj Y T ] 1 14
son, e - lei - - - 3on. Ky - rie e - lei - son, Hy-riee - lei-son, ¢ . lei-son Ky.ri e-
- —FT T I — e T i b Tt T T e |
T I s i—— i C—— 1 S } — T = 4
| F 11 11 }' ' e i + = Ir §
som, e lei - - son Ky e e lei-son,
e i & . 1
- P— i - — T = - ]
4 N il 1 I 1 I T e | L 1 1
| it e— = +—4 1
‘ - T T ¥ T £ T L~

*)T.18/19 Von hier bis zum Schiul von Mozart sllein geschrichen .

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



p—

g

— B
g o
)
L]
L .
-
H
-
- H
L :
i T b
H— 1 — |
mi ' o ar
3 =
et =

L5

i
r

=

1 .I ‘l .I

Chl

i

fp

a [}

2

rr

¢ —

led-son__, e-

. 4
e

lei - son,

. W 1
=l
(=] -
n
' .
s [
™ —
L 4+
L]
W
- s
¥ R
[
= HH
L
= il
L H
l
44
{4
==
£, |4
i
H H
E=
. F
=]
o
=
i
el
R
=

[

lei - son,

+ &

lei-son,

=

B

lei-som, € lei-son,

- lpi-son, e

ri-& ©

Ky -

LY

lei-son.

lei-som, e

e

lei - son,

&

Ky - rie

T

ri

Ry -

lei-son, & - lei-son.

e

ri-e

Ky -

T

ir

ir

F 41
1

¥

1

ir

Ad

o L

1 e

Iee TIL
L3

=

i

#l.}

lei-son.

SO

x

*)T. 35, Tenor: lrrtiimlich g neotiert; vgl. aber T. 3.

fnternationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



? 2. Kyrie in G

KV 89 (73%)*

Kyrie a cinque con diversi canoni

anon ad unisonum Entstanden vermutlich Salzburg 1772

i L
1 1 ) - s T -
s — = } — F = — === = = = |
1 1 1 1 T 1 11 i - 3
d L] ] 1 1
K_v N IL = B e.ler - = & = s0n K}r !
i & i - ; ]
.I__l-:l L ; X : b | : i :
v T T i 4
i i
-
'-.—_:' | E | : L _:.- L 3
t i —
0 u
'u“.l' . : | _11- L : I :
l] L 1 - -}
¥
0 4 e : ; t i
1 1 i i 1 1 - L i |
1 1 g e T 1
| i ) — r |

Ky - fi-g e-la - - - -son. Ry -
I

)

Ll

et Ll

*) Ubernommen aus NMA 111/10; vgl. Vorwort.
*#} Zur Neudatierung vgl, Vorwort.

Internationale Stiftung Mozarteum, Onling Publications (20046)



o

- 50,

il |

I
e

£omn.
-~ 50T

e - lei

- §0n,

i - B
00,

—

lei

7.2

1

=300,

[

-§omn,
sonm,

= 50T,
- 500 .

b

5

104 -

L

o

Ky

=5on.

Internationale Stiftung Mozartetn, Online Publications (2006])

Ky



Chri - - ste e.lei - - - - . - son, Chnt - ste, Chri - ste & -

0 & i

A T : x ‘- ——F— 11—

v : ] T o

el 7 1 T
Chri - - 5te & -lei . - e

O o

- T ] x T 1 ] I |

¥ : ! : !

L ¢

0 & | pe——

- 1 1T T

.8 1 Ir L  § ! I _L | i f

-EB—‘—!—‘_ L T 1 1 1 ]

i
5
= : : ]
1 1 4 |
e —
- - - -50M.
i ir [
i i = - i |
T : |
T } — Tt i |
T 1= 1] r
. - 50R. Chri - ste_. e - lei - son.

L 1AES
HH
LR
H

¥ —r— * = —F e
-
- ste, Chri - ste ¢ - lei - . - -~ som, @ =
i i
4 1 1]
3 T T T 1 ¥ F—+
Chri - - - ste e - lei . - . ~ . - - oR.

= - : + |
Chri -
g E £ :: i i

Internationale Stiftung Mozartewn. Online Publications (2006)



= lei - son. Chri . ste e - lei -
tr

== = e 1
e 1
|-|

-
H = 1l:L.
a @il
H
%]
B =
L
il
T
=
L 1RRN
ull
T
rjn
| ) @

EEER

Chri - - ste e . lei -
i
1 1
=
> 1 N |
L L 1 i i | | I | 1
4 I ¥ T
- lei - - - fon.
T R —" + .|
2 _deﬂ_'
i1 i # - J
Chri - - ste, Chri - ste e -
i 3 g 4
+ Lf > F:f_—h;;-::]
b | ) | [ -
1 1 - 1 1 ) — i 1 | §
] ¥ T
o - ste e-len - - ~

- son. Chri -

Chri - ste— e . lei - son. Chri - - ste e - let - son, e - - lei - - -
e - lei z - : ~Xuh, B -
1 r |
i L i
— _e_ Jr I L T 1 1
b Y L. | r 3 | y — y o 1§ 1 T 1 A - 4 LI 1
A 1% = —
lei - B - som;, ¢ - lei. = - son. Chri - ste- e - lei . son.

il
T
I

H

™

T

11?

Chri

- ste,

lai - son. Chri - ite & - lel -

tr ; tr
1 L .+ I} 1 1
e n T b N 1 -
3 - S — < b 4 — |
¥ & "
lei - - - BRI, Chri - ste— e - lei - son. Chri - - st e - lei -

Imternationale Stiftung Mozarteum, Cnline Publications (2006}



10

41

[l

 —
B

e-led -

-FL =

Ky

= 30mn.

e ¢ - lei -

Chri

son,

lel -

s fle. & -

Chn

ir

|
T

=

1
- lei - som.

o

Chri

ste, Chna

Chri

=50Mn.

Chri - ste e - lsi -

on.

led=san.

€

o,

- les-son,

- son. Ky - 71 -« [

e - lon

lei-son,

L4

Ey -18 . &

S0

5
1

p Ll

|
3

L1

“2

Ti

Ky

BUIN,

e - lei

e

Ky - 11

- lei -

Ky - ri-e_ e

san.

So1,

b

e-lei . son, Ky

lei - som,

i

>
i

- BOn,

lei

[

- lei - son.

e L3

ra

Ky

%

Internationale Seiftung Mezarteum, Online Publications (2006}



11

i3

. | J
' ]
K .
- i |
: . _ & = ' !
™| = i 8 = il
P W ¥ e
] w , u o * ' ™
- e 2
M.. ¥ = ar H & L -y
{4 [} i
: . L .
¥ [
it v u ] I L]
| 11 e W # _
_ = ] ! o TTTH
i u g & 1
" A - h Lo
-
" s WL :
E i !
L . f
; ' =
b Uw_... : In.-... i o -a -
1118 - L (.
‘
5 ' -+
i L
g : ol = s M 5 i f
Wl o o o “ - ; |
" A N = ]
] ' I} 1 H 1
- h ' 1
Ly
..L T | =
HHe . b
i 11 ! T L
- 1 v L
] ] _ R
l " e - I i
2 = Ph = =
— A
' )
-. ¥
[+] (1] n & w o
!
= 3 Bl ‘% - -
- =
d| = | = ; = |l I U
z = -3
' g ' = ! ™ s
- L '
o o
1 u 5 ] ) = 1
= - -
f
[l 3 ¥
15
‘
i
=
Q i
e I

e - lei

- semn

lei

ion.

\

59

|| . T e
‘ ] |
Ul = g o g
5 3 s = 11l
X ' |
. (1] ' L e Jl‘_
! = flll < Mzl
! ' ¥ . |
g | |
L] ) = 5l w
e m ol o
" " L]
ol -
T g g w
1
i . 44 -y
Wil o« g o L
lh 11— ]
'
el & . 13 :
o . :
4 & i & | _._.0_"._ 4 M "J_l
i~ * i J
0l . _ \
R = i u[]
53 1 — R
|
. ; -
Fos i = : ...m. —.ﬂ
e o — u i o
g _ 4z
=1 = = ¥
d -
' b
= : T m
. ! Vo
Fll.m = il m i !m
: | .
il o ) :
il I
I il
.; = _. | =
. uig _
]
L
_ i :
e 4 _u. L
o s
_ o I T
_ i — -_
3 E 5
I.—. w:ﬂ L= V) .-.lu-.ﬂ =i
~L0 'H [ [ -

{2006]

ans

firing Mozartetum, Online Publicat

Internationale Sii



moomm o m _ D
1
\ v \ ,
b | i o i " g 5
= _-r... s ik W - = . Lo
. i . " = v H+H
3 T @ ' H o 4
a o ' o
o M 1 4y ! L1 a " I "
0 . H._ i LI i L.! i .ﬂ_ R
' ' [
L = ._ = t— = o - &
_ | 8 | & il
44
o v " I 2 N ' o J
o = : |
o = ] » : _ [
V k ' L wilun
!
' - o
=
By 0 o ..._ﬁ
= i i)
1 { L
o
- LI 188
£ m HH H-H
g , -
=
! « T ET 1R R
h- i
» 3 -
i
2 . (Bl =
I < BT =
! X s T
&k 5 i 1l
i H
X L I 1
MEL =
& o
i Litd -
- g !
& v g
w o -
X . o 5
|
' . |
i+l o
1
| ) w [
¥ ]
- L 18 = £
i "
> = 4H
= ._..|J_ e .nv
, : s O
- - |
J.._ Ay
He- e
—_—

- 50N,

ri-e__ e
fiung Mozarteum, Ornline Publications (2006)

Ky

Internationale St

san,



13

d

ie in

3. Kyr

KV 50

Entstanden vermutlich Salzburg 1772

=

Soprano

ri

Ky

-1,

lei -

= e
3=
=

=
m |
|
I

“© lli. -

- e

Ky

30M.

lea -

ar E—

e- lei -

Ky - - fi-w

ion.

- san, ¢ - lei

=

lei

&

ri-e

~%om,

=

= d0n.

=

= §0M0.

= lei -

. e

Ky

Ry

= 8§00,

= lei -

i

_'lpo

1
T

- 50M,

= a

=

o

5

~ lei

Ky

fon,

&) Zur Neudatierung vgl, Vorwort.
**] Berifferung von Leopold Mozart.

Internationale Stifiung Mozarteum. Online Publications (2006)



Chri

5omn.

- 50N,

LR

- ite & lei -

Chri

EOm.

€

= Bl

Chn -

ot

o 23
¥
x

Chri -

ion.

lej

- fon,

F o

il

Ky

ion.

:'1'-
Chri

i o-e

Ky

son,

les

alc

son,

T
1o

- som,

e - lex

- §on,

200,

e - lei

=501,

(=

T

- E.‘--’

-
-

-

ler

Kon, ¢ -

£

aasia:

son, e - lei

L

Iho. e

Ky -

-
4

n

[ ]

o

|

=

son.

= lei -

i

Ky

Bomn.

1
1
-

=

somn,

lei

) R_'f =

son,

W

fon,

« lei

[

S0,

e

EDN.

ion,

s+l Zu Take 23 (Tenor und Bal) vgl. Krit. Bericht,

*) Disia-Version vun Leopeld Mozart.

Internationale Stiftunyg Mozarteun, Online Publications (2006)



15

4. Hosanna in G

KV 223 (166%)

Entstanden vermutlich Salzburg 1772

rTTT TTTY Ty LBER T
— b -
2
1 1 -1 m |_- m JAE m. (]
el ¢« T z
nr ] A__...am._ M 5 R E (B e
L1 48] L4 L "EEE | SRR el
1IN t
M b Il ¢ Al
i ]
AN % = I
bkt SRR 1444 H-L =4
H1n “
L s Y 2 "
1 |}
et M i
- m M m _uv e
fetett -._._.. - ..+ _v HH
_ n
Hd Hu_
| I M 1 |
8l 2 8
<t
4 e ol 4 o o &b _._...
- == i e prt Bk e
1
: £ TRE
<= C >~ N m
o
B
&
5 R . " S
2 Q | = o . ] o
= i 8 d = 2 n =
8 3 N 5 X & = .
= = @ =
=

I

na

san

Ho

s
1
¥

in  ex . cel - 5is, Hao

= BAN - D& —

Ho

s,

cel

=

]
ox

sis

cel

i

r )

Ho - san . ns

cel sis,

EXL

i

na

san

o —
T

o
r11_' I~
iy

| "
Au L

i

]

=
n -
iy
(ot
4 r__

*l Eur Neudatierung vgl. Yorwart .
**} Zur Besetzung vgl. Verwort.

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006}



13—
i L
11k
L xa_i.... T
B
e
hll -
H
aill

i |
T

T
T

Ho - san- ma

X

in

- N

- 5is,

ex cel -

in

ex. cel

eE

in

sAn -

Bis. Ho

ex - cel

.
T
T
1

in

513,

in ¢x-cel

na

san -

Ho

515,

cx - cel

in

-

i6

e [- = -]
E- j o b
"
e T bl
Wil Wi il
ol MLl L
L BEY T T
118 M M
™ - ™ T
1 ki) _.
T TTH M TH
TIT8 \ Myl bl T
b | ._-.r e
T ol
-1y u._ll L
wll . 1
1
i L R
L -
i <ndfs P
"

cel

ex

in

- 8is,

cel -

ex

eel

Lt

in

B8,

i

X
e
&

©xX

in

- 1.

= cel -

(4 3

in

513,

547 - ma N ex - cel

Ho

ol
=]
- E1%

e
cel -

P

'

)
§is,

1
ex - cel

T
in

)
1
1
1

ftung Mozartewm, Onling Publications (2006}

{

Internationale St



Oboe [

Qboe IT

Corno I, Il in Sal1G

Clarine I, If in DuiC

Timpani
in Do-Sal{C-G

Fiolino I

Fiolino 11

Fiola I, 11

Soprano

Alto

Tenore

Basso

Bassi ed Organe

5.Kyrie in C

(Fragment)
KV Anh. 18 (1661)

17

Entstanden vermutlich Salzburg 1772"

o — —
= = 7 E s
& : i : :
== 2 E 2
T T
P
f
}. 4 r? I I 1
e = i i
f

#) Zur Neudutltrunﬂ wgl. Vorwort,

P
e l-.
4 ;&%
P
I — i |
= ; 1
- - —
= - — |
i i 1]
1 i §
I 1
e T .. 1
T ]
. b |
T — =
: i
r —_— > = '
—— 1 = = —
1 e T Ir J
i 5 = " 8 9 i
% ! 1 - 1 =

Tnternationale Stifiung Mozartewm, Ondine Publications (2006)



i

f 1

l-fP

o 1
|
4

r A

-
r e

rio- e

Ry

]
= |

WL oo
= |

R e
Ml wm

Internationale Stiftung Mozarieum, Online Publications {2006)



19

— [l s
T
Fos
“Tes—
ki

Oboe 1,11

o

gee

| - -

W W ] -.--?fff

!
£3
)

e
p &
-
4 @
-
o =
w [l um,.
L &
1] m
'
-
L. =
.ﬂur e
"
| WAL
3
- g
.
|
alll| =
I3
Nl

&

lei -

son. Ky

= lei

- SO0,

lei -

lex -

Ky

S0M.

ri

Ry

jon.

mrernationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



20

LAL sosppsspifispaalpss Sopppppra

e

rppppbpppne p

g
i

il hey
T —TH(l_
" L
Il
|._r .
'
hiv
I:..-..r.f
i Pt
TRy “TETT
Y
—Hl —Thinl—
THP e

o

-1

lei -

-«

son. Ry

lei -

Ky

= SOR,

bew -

Ky

ler - son,

TL

Ky

S0

T

= sun,

lei -

-son. Ky - ri

lei

Er

- som,

$om. Ky ri-e

lei

w1

-

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



21

Allegro

r
| W

b SR
s

HTH - A=Y maty =5y
i g HL =@ g c
4 H f
B L 1N W = moo ML 2 Ly 2

=

Internationale Stifiung Mozartewm, Online Publications (2006)



22

IEA
f) |

i i ¥
b

* &

ir

L |
N ——
| - -

L ﬁ.. - |
M
I I
H T — L 118
__.--L* 10k ! -
v- -
T - TH| -
Tl — |+
_i]ﬂr 1 L - ke
L il
Luj.m!. ¥ _l
m_- e _
[ i 7
¢ ol b . -
[ - T L L1
= T = nT 3

il

[

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



23

23

)

Mol

——

T

-
L

1
 —

T
 —

r

' 1)

— —

et

'o

:

o T

™

o W

W
e
~ -
b
L
A
.

o

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



24

—.._._._ 1 1_._.1_ _ __..r!.._ 1_|11
| Ll |
|
—Thial_ _ n _
m
e alll
N i | ]
118
et i
18y
) ! —THTT . b |
e - FFER bt fof cted4 ey
L' |
(3
LRI
JJZl 1 1 |..¢.H.
A J
b n I ]
e -
.%
ry bev = -l
S
I%Luu - T (e |-.L r& i T
all
(i
oLl
Rty 1 1 f ] ] 1
hett |
T...
1
ol
sl o
2R L144= 1 .T_ur ey .._....
ol |
¥ |
A% |
il |
ol L i B § L]
| |
it b It
i |
s o Bhd o
. [
TR e *_ |
*d L it .n.kwv o ' Sh <Hfrs .nimmw Al @+
B - o ——— = 2

m
{4
HY @
|
¥
.
Ly
i-4
.
14 ur
B

Internationale Stiftung Mozariewm. Online Publications (2006)



25

rrr

o

- -

&5

f

sl o

4

- 49

|" - & 4

> 2

a

il

g2

il

Pl

Fi

son; € -

lei -

ri

Ky
E

lei - som, & -

Ky

¢ - lei - son, e.

T

~$

- T3

[ ]

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications {2006)



26

fei - son
i
i
4
.
son
T 1

-
- Ty
| — 3 | —
1 —r
e e -
ot s s +——+
-+ & -
“"—1#' "f
i
I e —— e
: == =
o -

Hy ey .m _
N ~fer g ) IS
= 1 il B e = y
={hl ] e - - & | h
L Hd(
1 ] ¥ L TN - ._ ..m g
:_UI 14 " |
| - -]
L - B & ¥
L2
(1 -l
is g O £ Al
SERE 4444 R -
N = ’ L1
|
%u i - - o l..rt_ ) —/
e A
' M | |
i W 2 ] m—
Hi -
L 1§ - ¢« T w
<)
L L L ]

1
L =] =

Ky

o 1 e < u_d ?

lei - son.
. 50R.

lei

som,

lei - son,

lei
Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications {2006)

F o I

Tl
i

Ky

leicsan.
lei-son.

i




27

Lo

&

| T 1l|
) w [T
] )
(U1l )
1| 1y
am
ﬂh”u— “.. - -‘ L”
b |1
e B 1L
mom
2T il il
mH
il
oL s
W
o

lei - son,

- - S—
i ¥ |
= nnﬂ.— = Hr -
~ry
! ' i
o £ "
= R 2 —wldl & el =
-
o Fond Foe bt
=
I
: i 8 W E A
w A
A i, -
i
i
wh
W . B o
i
e T w0
= -
-] .|-? 3. e =
I i 1 o -
T o Py P
!
oW
& -
H,. - g -~ il oo
HH H-H Ll
i
o Y L @ MY
b
8 | a8 g
s alll s il g s
! ik 1O X
i i w e ;
u L. A ol |m [ 180 R
iy AL L
! i
G M| @ il » Y| o
et —.
- TR b .
: H ; PrT : 1
- S B =
F e d
' 1
Ea £ =
o W =2 e L @
s 1 N
o =

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)



28

47

41 _ _ .\ R ] by | aad
ol L L i
L il T u T v T
Etes Sx 8
ol L
o _ - M o T e ik
ol " &b o . ¢
Al -
Y =
ol ‘ )
q 44 M o> Ml > Hhe
HH-H - (-4t T;--
oll] 1
ax
LInN i
Al e 1= - [+ hLll m PRI pL
3 o PP
o
L1 )
LA
= lu Fo i
(s g _
L
|i b o | T Jl.J 4_..16 ...m HTR M .A.w__..
.|=I
HAL mbeber— | toftiab
Wy . P
511 . T = R » T
! 1
A4l oo - Hh
L= % .
T g p i o

fi- &

Ry

-~ 50M

lei .

& in T ———

By ti- e

-8an.

Internationate Stiftung Mezartewm, Online Publications (2006}



20

1]
]

Entstanden vermutlich Salzburg 1772

b ¢ [3l1¢ ¢

1
|
e
i
;
3
w . ® I
— |
p ;|
r 3 1
1
re ——
X A
-+ - |
I |
1
I =]
:
- |
r a
3 - |
" |
" |
r— & ]
-
[ S
1 ;|
} |
A 1
o
T— =
1 =
T
o
-
i
-
L)

ri = &
t
-

U ey o e T ST SR TS AV
g

0.
s0n.
fon.

s

ler -
lei -

i

D

6.Kyrie in
(Fragment)
KV Anh, 19 (166%)

R
U o el & (leld  —madd
L =t L = 1) e -,._.
T
' e
T waa e
r I
F, ' 9 ol bk r.”iu M,
b R
E teg ]
1 ™
B —
. —

2 "

N .m i
= s ~ = = @ o bl ke
~ 5 2 g 3 § g 5 g S il
. = - = o S 5 e 3 g A
2 N 3 & B 5 A ~ 2 = I
o 3 < iy Y = 3 t . &

3
5 < e il
i) L™ -

&

=

1

somn,

le1

ri -

Ky

8 c 2
Lk H- & a
i 1 ]
ity o i
K3 L.y L| =
. ) \
L L @ -]
Li & . 2 o
iy i =
B s . = ™
' )
= = =,
- H- =
L
) Cal
— v

gr

*) Zur Neudatierung vipl. Vorwert.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006]



5
2
=4
- i
=
|

Hy &
HH
L 1an
| |
=
L1n
L 18
0w

Internationate Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006}



7. Kyrie in Es
(Fragment, erganzt von Maximilian Stadler)
KV 322 (296%)= KV Anh. 12 (296b) *

a1

an)

Entstanden vermutlich 1778 /79
Largo ezl
g — S
Oboe [ === ﬂ - } r—= =
J 7
0 f"'_"_“-ﬁ
Obae I e ] =
Pa— '|"
Fagortto I, 1T 5 7=
[l
Corno l Il in Mib/Es 5 — =
;:
s T
Tromba I, 1l in Mib/Es 5 ;:r :q
———
i 7 g Ry —— ]
in Mib-Sib/ Es - B : = =

Frolinol
Fioline LI
Fiola I, 1
g i . 1
- b - E |
Yoprana ‘:‘E':} I — : !
J i e
G b J - .
Alto oyt : ]
ol
n : I 1
Tenare ﬁ :;&Eh s : |
M ; = = T — 4
Buiso m— IL =
| r
L
Solo*H
i ! i &
1 - i L J =
Basn'”cd ﬂrgunn " 3 73 II: r——_ - — - j.
L T - L
5 6
5

u) Vil Vorwert,

&% | Fur Nrudaliernng vgi. Varwort.

*F Zur Besetzung vil, Vorwort.
++] Zur Bedeutung von Solo und Tutti im System Bossied Organo vgl, Yorwoert.

Internationale Stifting Mozartet

tm, Online Publtcations (2006)



32

[
L
..nﬂﬂ 1
o
L'
Al._. 1 %
L =S A.n?. P
= a4 alll
q AN
-+3
all
il
ML
]
wll
] o
4.0 L 5|
ok “Ha ~Hal )
oo i

(=2

g

tasto solo

Org.:

| e—

yr

Imternationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



a3

: —

F 1

ri- g,
I
A

2

¥

ri.e,
T
™
ri- e
e
_FJ 1
rn-e

|1l

¥ i < L= r WA
M| = TR = M 2 [ i N =%
H-H Lgat b d -] b1

L:
r
ti- e,
1
| |

. o -
‘
- i

Ti-g,

2
1= §
¥

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications {2006)



t FTT T S m
.._.. by r..._.. i re 5 Pan
_. Tﬂ e o ah o -
il &l 4._ —H ___,V[ b .i ._1. il « Hh . b %
il = 8 = Hﬂ A
u B L L
=ty pry _..-.r —rt LD...I... o It P ol # 11|
) J < e = " il wll o STH| 2 I 2 R 2T
U {1
_ :
Ju.l r.._.lm 1 ,.m Rl o
| | 4 oM
T W

i J._. | [ __L mlE [ aftl| 2 |l
k. o
ml L Wl b w T L]
hr = nn.f =
FE

Ir

M -
e TIM =
|
_
.
- i
SR

I -

Ky

Orgr . tastn solo
Internationate Stiftung Mozarteuwm, Online Publications (2006)

Schriftanteil Moximilian Stadless,

L3

oI T. 8Hf.




35

T

€

501,

le

lei-son,

=

L3

san,

lei - son,

lei-son,

4

lei- som,

s0m,

le -

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



| I J_.:_
._H _.i urlm |
I y |
_ |
! i A | =
| , i
i A '
I
s L el 2
. | 1111 -
i | =
L _
LY
L (1% H | S
l..L H 41 b
s
o - L _
U
L _.,-:.H 2 |InE
L 18
H. L s %4 L5 T &
. T
f N T ! T
[~
._M.. | + Ve o o
sffitee ||NL _
te 4 f..ﬁr = x ey
%
L .:__ e
i 5 (M S
im. |n.. n_d 3
4 s |
i I._uh
uﬂ. .nxn -] %ﬂ

=

B
L

lei - son,

lei - son,

[

3

-

Ll

r
son,

- lei

son,

n -

Ky

lei-som,

ol

Internationale Stiftung Mozartewm, Cnline Publications (2006}



7

13

=Y
i

=
u
T

Sl

f
hoel

B —" -
r

I — T ]

"
i
|

1L

X B O

5w )

Sola

e

Chri

i - 5Om.

Solo

tasto solo

D‘r‘g =

b

o T3

15

&l
L]

Internationale Stiftung Mozartenn, Online Publications (2006])



e -

sle
Ele

Chri -
Chri -

¥

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

lei.son.
lei-son.

a8

' i
ﬁr, @ u Pur
L V- 2 1|6
i
!
= -
i all = = \
o [ L] i
L]
L4
L] :
=
k] g |
i d
i ] i
u- -
18 L g
Ly
T+ R
-
L
-
w
"
-
o3
L A
L8]
“H v
3 c
S 2 2 Hu;
L % |
B & = =0
L L
.
S in 0 )
1 ] 1 u
¥ o
] -~
'
ris
o
a2
=

ile

Chri

Ela

Chri

VI
T

b2



39

=

el

|
-..“ri Lu|
|= fnr. e
4;-%;u;;
-1 ; 1 Tl
o R
1 :
q
R
LIEIE ol
o
H e (T
4l Luu_.._
Trh
¥ T
2t [
H Ik d
h-. HH e
o
- 3
=% R
ol ¥
..
« L =PI
ﬁ...:
Hg
18T
B

t
it o el
o
T i
iy
bk = VI
o
I
Bk

M
= f__..“I e
-

o

|

el

o
E W &
= 8
; :
= 'z
ke i

:

] H £
T =
n -
¥ '
- -
| -
o ]
E g
g N 2
j p
o IR
o o
* Al

H
vau

i

£

r
Chri

lei - som.

Chri

ler - son.

¥

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



san, e - ley «

ley -

T

w
- 50T

ler -

e

=500,

e

wenta Organo

&
§ =3

o -

Solo
E
o

Internationale Stiftung Mozarteum, Oniline Publications (2006)



41

|
-

1]

1
1 ‘ L 1
It 2+
j ¥ ale T v H ¥ v -an
L a2 = - b =
T = . - ) =8l
r.i.'.. L il uwn.. 1 an.. lﬁr..wn-. B umr i an
n_.TT. L _..urT _||T1
| L 1
i r n
il sl oo T & S L& -
) o i ] v
= M| = B = L =
L — - -.._
m“..l. X - bl F
] - J
i £y
K o

Internationale Stiftung Mozartetm. Online Publications (2006)



42

b

X

le som,

o B

1

- lea-som Ky -

e

at

=
I
T

3

e

- .son,

ley

Fioe, Ry - mn-e

Ky

son,

lex

Ky - ri-e

tasto solo

U‘:i',r.'..

B ——

O b
koo

I

#) Ab T. 25 bis Schiuf von Maximilisn Stadler.

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



43

ba

F-_r ‘r__:l..l_ 1
"
- o 1
R ﬂ b [ | +“h
T.h.._ h\.’u_..._ o
[ =1 RH .w:
i -
o
i p o
5 (21 =
L =. 0 | =4
A L
1 . _.|..'
A Ty

tr

ir
"

ir
¥

ir

")

e

=

[ —

rh

L

lei - san.

==

lei - son,

0

s0mn,

Eur o 1“...1 u ot

ah .inm- o f ~—
; J

o = hﬁ“_. "

i o > W
o Poi .r..
...n._.- m e m ;u.—
i B
AL LWL L
4 i

iy
3 o o s adfiN
g LT
n
gl 5 (L E
™ = .5 e
o u_r. o F_r
n
a5 (WlE
4 L
i - — T
< e <= ﬂ._. A

- o,

lei

Lei - sen,

son,

S
-
-5
[
Ly IﬂT
ra
e
—H!___ -
L
% ==
bbbt
L
Bl ITHM =
5= Bl
|
L wi .
L
i
A
T
nlu
s
s
N

Internationate Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



3[4
% H— |
L. b
LI
| |
Py
T
. )
N i

""P* aAa e g.

- lei -

Ky - ri-e

=

e

e - le: -

L - &g

<3
|

= I#l -

. son,

- lei -

e

T1

Ky -

S0n

Internationale Stiftung Mozarteiumn. Online Publications (2006}



45

2

I:.ﬁrl i
H— ﬁhH.. =
s i
1
L]
i j
by Iy
|_ . —TH (e

3

ff

ff

e

L

0.

lei

son,

lei

" i
.
son.

.
lei

-
i
son

el Fas iy
I 1 T -
14 1L -
™ m Hinl-
Tk m T
| 1 H ]
L 1aN T
-r_..T .T.t
-J o AR 11, 1K=
Chl 1 e
L =8 T
T
J.r. .n__ L W
L+ 2 i
L1 P
L i
Foid el i~
- H
vy ful
[ L
.tl-ll.lj}.\ll-lll-

s |
n |
o

fan.

lei

son,

Tutei

Salo

Frgr.: thato solo

| —

1
1

L 2

L

fnternationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



46

8. Kyrie in G

(Fragment, mit Ergdnzungsversuch von Maximilian Stadler)
KV Anh. 16 (196*)

Ad Egiﬂ Entstanden vermutlich 1787. 1739%}
n 1
'}x.r T i 1 1 ]
E==:= = i : =
0 L &)
{Vislino 1] e =
5 —
i)
(Violine 111 \[HE——FE
o

[ Fialal - —

[ Sopranal %

O

ﬂ_{!}_'_ 1 ;- | — T
{f‘f“ﬂ_.l E F ool e b - c i = _j
M — - = i "

[Terorel E

[Bassol

{Basi ed Organol

- O =
-
-

L =]
s
LY |
L2

*) Lur Neudatierung vgl. Yorwaort.

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



5 Andante
-

¥ =

&

)T T [ 1= Schriftanteil Maximilian Stadlers.

=1 Von T. 14 bis twm Abbruch des Fragments lvgl. Vorwort) von Maximilion Stadler.

Internationale Stiftung Mozarteum, Cnline Publications (2006)



48

15

% b E
h_
—I'E.‘

=)

S S
i
AEE

' 0 riy
;‘dl..; i _:I ¥ :l Exs

0 a3

20

B

&L
g

b |
i g =T
y
="

ol

Internationale Stiftung Mozarteum. Online Publications {2006)



."12'{

)

——r

' 0 e

ol
0 s

il

el

-

»E

ol

Lab3
j LY B

EEFLT

ot

=2

i

{) 141

L]

- v

I

| R

!, o

P -

W

=

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



50

LL]]
QOboe 1,11

Fagotta I, I

Clarino I I in DalC

Timpani
in Do-SallC-G

Fiolino [

Fiolino I

Frola

[ Sopranol
{Alal
{ Tenorel

{Bassol

{Bussi*ed Organsl

Allegro moderato**’

9. Kyrie inC
(Fragment,erginzt von Maximilian Stadler)
KV 323=KV Anh.15

Entstanden vermutlich 1787-1789%

tr

= e =
=
'F ﬁ 1 -: i _I If- T P
£ £ s« £ ;= 12
— : ; N j ¥
2 I ’ b H ;
o % = - - ; | ]
= ; r | E T
' - !. -
e ; = —_— ; =
£
8 L -f-___--“- s 1.!7-._-—__-“ -
! - '%djg
o I = T T X .ﬁ—
u } ] &3 h&,
) L ; a Bl )
—= === 2 : —
|¥E:Fd e === —===—=TrcC=
)
I
|"- 1 il P
et w‘_ f R = e R E s
5 * ———— = f a=ESS A
S d ]
0 , :
G2 =3 =}
¢ i ]
£ = e S — = 5
S?ID"I
- " 1 . f |
Org. taste solo ”j d i
T 5 1

#}Zur Neudstierung vgl. Varwart.

**) Tempobezeichnung unad Inatrumentcnvorsat bbowelt nicht geklammert) von Maximilian Stadler.

*) Lur Besetzung vgl. Vorwort.
**} Lur Bedeutung von Solo und Tutti im System Bassi ed Organo vgl. Verwort.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications {2006)



51

- ]
£ - r
=s . : : I —=

-

o .-h i :ql. :‘i P . |
= =—f— : = s = :
- - : o ! ]

o — = ¥ e 3 = 1 ;
e

- E—— P e s
= e i =
— '=¢.’= 1 = =.1‘|‘1|.
Z - £
t——1 2 e 1
k ] 1
fﬂ#"f‘ atp
aFﬁ*&ﬁ',,h,,"- B ——=as SE==S==a T trs]

s Ik

*IT. 3001 1= Schriftanteil Maximilian Stadlers,

Internationale Stiftung Mozarierem,

i

Oriline Publications (2006



52

¥

I3

=

| o - -

'f)

Ky - ri

ri

Ky -

T
;i
X

- Ii

Ky

Drlf..- Lasts folo

Tutt

Crg s tasto sele

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006



53

1T crnmnenas,
; g [ ==
T |

. i

ppofa

—

L%

Tl -
ri -
ri-

.

e

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



54

e
=2 =
— —
EE"‘. . =
i i I ’ .I 1 4 1

— e 4 T
'L.]'I.I' ?I J_ 1 # :s r'l
LE: ;’ 'I - —
== 3 - ¥ + = |
. T
|'1‘3'—E £ r s E g =/ e T -
| | .

ﬁff
%

¥ f. - - ar ey F—F#F*
%( - FepREEe T comFagit T e o =
5 EZ==2 S====== i 2
'_Q._..' o
e " t e e B = T = L s |
\-l-'!" k - | & . i T ! — } EJ ¥ ¥ ‘. ¥ - |
e, Ky ri-e e le - i son Ky - n.e e - le - i -
d———1— by & -
‘I & 5 - | 1
le i - ‘son Ky - H=- & g - le : e
—a—f=x = =
Pt F 7
le - i son Ky - . e e =~ & - 3 -
&
n N P = T o s o |
le i - son Ky - - e e le io-
s=====a e @
[ 4
5 5

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



55

12

how

[ B i l'..‘i.#_

o}
i
L

T mm T
) Pl ety
=] L = il = =]
3 b2 | 2 - 2
i ’ ¥
" ln_- - il 2 Pl e
[} | 1 i
u ln_‘ & .r.l. B - o
= ] - —
| a0 i
] i S ] 0| -]
o AHL. 2 P & -+ 5
r4d 1 - Ty
' b i
£ ez | = -
0 i v
z [fivE fiH = (M2

i - e,

I
E
- ey
b "
o }
Ii - o

—
N LB -

]
- e,

'y
son.

b 4 A

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



56

14
1}
P i, — p——
4 = & 4 i e
> - e
e '
il
- 3 !
¥ s |
== s .f-"—‘“} ELe % :
P 3 E] ¥
—i— — 4“ T T _=:
== — T T T : i ———————
- = - - - - v *
P
. :‘ i 1 gj i ™1 i
" L' # -i P = ——— = e
P r | ¥ =1 T |
P " — g ——— e
o fir : = : - T _=__""j
: 2 2 E== s a ig =
T r T r v,
Chri - - ste e - lei son ' l:\--_'!-
;
2 ‘ — L = —
Chri - ste, Chri - sto
F
5 z 7 = = |
¥ i | t + 2
Chra e, Chri - - ste
== 2
= 4 4 = ! — ]
Chri - te, Chri - - ste
Sola
|.E' = —F i — = — i - = i
¥ &
LS
1

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



57

I‘ Ll =
mi -
B TR
|
1 |
<)
ki m-—
—
L
L 58
'
™
i "
| | by -
I‘
i
( .,
| | 1
ﬁn%d " < afrs <O
.J|\||L-\ =

=

1l
y

le

son. Chri ste lea - Bon, [

le -

son,

lei -

oM,

lei -

S0m,

len -

- s0m,

lei

be

- sOn,

lei

= 500,

lei

-
1
v
1

7

Internationate Stifiung Mozarteum. Online Publications (2006)



38

~m
= P
oo
i
Ed
— oo
=
= ta
Ll |
4 |
‘"
" o
z  sAll .
3
N
1 4
-__._-_J-..l rr 1) H Ll‘ o
M1 T HHH
= i
I.EE W ™r
o
3 3
ui B
- Elll g
Lo B
2 i 3
n
] | ]
-
— rrl = am
= ]
44
- ] H 2
E g
e ® Fa N i W : L u.- L u
fg ot —— P| 2y Ly

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications [2006)



59

' ! JI Wl - h_.{: i '
— 8 mil —Thiel - u_h_... 9 - el = N2 Wl = il
g N
L s h:..r mll N nM._ .._nn.. ] Ln..ul o Wh @ .
¥ i

L

###"‘ it WS

==
-
=
3
L

E|

-

)

L =

T3
I
L

K

Ry -
K
=1
W
—|—_g-=
r
Ry
£

—
"y
I
fon.
;
1
-
o0

m
_ U
I e
el
1 _
| _
e =
1l _
\
N T
LT
<n m ot .

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)




&0

" R S

pata

| O

s e

1

phgr—

:

IS
o
o

-t
="

T

-

_—

1 -.% "3
L™ 3 3 ¥

¥

g |

S0 .

s0n.

sOm.

5o0m.

Sela

T a o
) D Y

[

Internationale Stiftung Mozartewn. Online Publications (2006)



61

24

o

T
1
. |
—

1

T

\.‘JIJ

| L

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



 a—
— &

- *

£ »

le -
Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

le -

- &

62

ey

Ry - ri

fon.

-
-Ii-e

—=
Ry

o

e




63

| il |
1
i g
Al dl | {
- 4 el -ﬂ A sail
]
| [ _
ol _ T e |
. L)
—THiel_ L1 A T
23 Ihr.
_ i
L] £
I/ * |
_:i.ll alll 1 R T [N w
at = L L SRR ssal i s £ N E
_.-‘—_l u- - L ' '_-.
Hy P =5 uu.n: B i ; _a”
..r. T o a ¥ .__.
i F 2 i
L m Ln-J u el 1
.Im W alll m -.HH ._. F :Mq _
i '
i pi B o i Al
e H u“r.... = biw i) R
1 = i
L . - ' L1
TR L M i i _ ]
b
= ! <l an_H e - M g
N = s

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications {2006/



64

30

MM MTTT T !.1.H ' MTTT] T
ﬂp ﬁ L _m e « L s
T L L 1A L 18 , L #e
_ |
< | _ -\
K . it Il o2 (H g\l
\ _ f._._.. ‘_ __ E 3
h# _. _ -
W | e .__".._ 5
L8 | |
. al |
™ o LR _ L ~ S L]
b A Nz
ﬁ.; _ { # !
E ] H l
\1 1 i {4 “ b
1= A L iy E .. moom e
1 Aﬁu H nn”_r
.-._-ul [’ L sl = L_nn_‘-
m |
L ol ™ T » ot b [ w | e
2! th I ) m
_.. | = L
) . £ ] i o
.rrl 5 3t I H X T | m 1 _.nn” T
i h | : .
I L
” . <4 B -
H .Jn
.-rull i ﬁ » " —. b
Hl i ~ < , N
- i Pl S : ll

Ry -ri

ion.

£ p
=

le -

. _Tf‘_

con B,

%

Internationale Stiftung Mezdarteum, Online Publications (2006}



65

EENITCALSSS

=

- 5 o

'

T——

=
=

L

By-ri - e

o
- 2
le -

I

Internationate Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

Ky -ri

= B

Ry - ri
B L

son.

1 - som.
i- son.

le

le -
le

san,




66

I-.JFI
-
|, -
-

- —

g

-

som,

By -ri-e

i-son.

I\
ol .

Internationale Stifiung Mozartewemn, Online Publications [2006)



67

et T 1T] £ 1
| el
| =, fuvr m
1 [y
— || Ea Fad Fan alll ¥ Bas
u
| r--— M i i T | [al
wll . |, = T -l i
: .__
B l—glell] L i t Sl (1 alll
L 18
- 1] ol -l
—u ] l.., £ patty lr..._
o el
7/ ]‘
—u ||l P Ay sy
b
TRl — | TT— T
e m TT—
]
ey

Bon,

son,

le

R ©

son,

il

Internationale Stiftung Mozartetwm, Online Publications (2006



Y _ N
““_ \ [ 0 1 1
u_ H .| F - | = VA
H |
m # ¥ i . 1
: L
". i ] v v o W w©
} N _
_... -
LY L |
—Rpll I T 1| L1 u G u M o
L1 ' ' | |
,n .n R
b Fos L | L uUnJ v"n.._ u_ua-__ .ﬁul. v"..n...
T
'
_ L
|
] b |
—my L ] 4 7 . g 5 & &l ¢
* u 1 3 [} 1T "
o = ‘. 0 #_uu =
21 ]
‘l L} 'l . '
LY 4
o | = Z A e
Hy
._n_.,ﬁ m
L M Y g ; g Wl 3
1 4.. ~y 3 ‘- - ot Jn..._.. w
. .ru_ t.frr U.. L : =
| ; A | |
1
{ T. I.F._ P { " o -] N
e i ! : e =

17

*1Ab T. 3B bis Schlul ven Magimilian Stadler.

Internationale Stiftung Mezdrteum, Online Publications (2006}



ppfa, a

e e
L 1 1 L -

.

U

L

X

e S

f_a_'__._.—.”.'
r .t i Lt
oy—t 4
8, v -

Ky

- e,

Ry e le - son. Ry

SOTE.

Ti

Ky

>
N

-F
]

somn,

Ry

jon.

ﬁ,h i
e 15
| [ N
I o
2 |
L e b v
i
] i
_.L. " = "
L > o
g g
JHIE- B
M - =
a i
it R =
-+ o b 5
| & ] ey 7]
L ‘= = =
i
e ~ LA
2 g
g
L1 2 1 ]
P
-

o pfPre

pipfe

i

Internationale Stiftung Mozartewm. Online Publications (2006)



70

42

P i
—______J—

.

O

LonPa, 2o

'

T L
Hy |
-E 18 ]
‘_rg T
A s i
SEui ) ks
i =S
4 HER |
He e
L k]

Chri -

samn.

BT

ste,

Chri -

300,

=
i
I
I

Chri -

son

Sk

ite,

Chri -

son.

le

Selo
I
PP

Internationate Stiftung Mozarteum. Online Publications (2006)



71

4

i}

-

q

-._.. ._
I j
H |
-n 4-
! ihs
H
A
™
™
T
il
|
L] i T il
1y
e o o
f _
He [ al
| N R
f T [
A Lnui 4
e EE F
allarl
.I o
i 1K S nbu

ste

Chri

son.

lex

son,

lei

son,

sle

ate

som,

lei

ile

o

fniernationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



72

4

46

o

2
3

= 50n.,

%
%
1
a3
P

Thg
b ]

= §On.

len -

= son,

son,

e -

i0m,

Tutti

L

Y
ienia B,

[y

o

ar

k?

[ ¥
85

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



73

J

o

rn

Ry

SOMm.

= 5on,

| E——— -E—-- o A

[ — —

Internationate Siiftung Mozarteum., Online Publications (2006)



71

i

ppEp

uJ..u T
PF | "
i L
i 2

1. fnquu.
s

H

LN T
i

f

¥

500,

Ey-ri-

som,

len -

le

ra

Ky

son,

i -

Ky

Sola

s ARS

¥

Internationale Stiftung Mozarteum, Oniing Publications (2006)



75

- g3
b il
T

1

'

Ay
g
il o
-
'
1
-
L VIR
"
B o« =
-
-

ion.

I
T
- 3on.

|

'
=

- Fan.

lei

Tutti

[71

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



76

10. Gloriain C

( Fragment)
KV Anh. 20 (323*)

Entstanden vermutlich 1787-1789%

'
e
A
s 2

o

-
o

)
o

F .

| . W 4
LY

a

[Frolina 1] (

{Fioling 1]

[Fiolul

[Sopranol

ter

in

el

{Alto]

ter

in

eL

De

in

el

Solo
P

1

r

g

-

Tuni

[ Tenarel

{Bassal

{Basst ed Organol

=

%) Zur Neuwdaticrung vgl. Vorwort,

Internationale Stiftung Mozartewrr, Online Publications (2006)



T

g
r 3

ho

-

nac. vao

ni - bus

ter

in

pax,

+ &

L L

nac

ba

- ni - bhus

ho mi -

Fax

pax,

ra

1
1
" ma

nac Vo -

bo

pax ho mi ni- bus

ter - ra

pax, in

T

ter

nae Voo -

bo

pax

pax,

pax,

ra

ler

5. (-]

Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



78

15

o

.
—

4]
£

& U
' i
e

"oy

'Il'- —a

1

1

1

X

p —

T g, e

=T
i

=

7 -

tis.

tis.

~ — —
| ST S |

Contrabassi {=tutti Basse)

0 e o s |FFf‘fr—F-rf—F-F—?—'LL|

Violoncelli

| |

L} &

LEl

con Urg.- Solo

senza Organo

Internattoniale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



79

a2

I
L
I
L

- El=mmud te.

Be-ne - di

te.

= MU

da

Lau

< et}

T
1
-

=
L

5
1
-

Be-ne-di

te.

i~ mus

mus te.

Lay - da -

te.

- Gl-mus

Be-ne-di

te.

- INus

Lau - da

Y
T
+
i

1e,

- Cl-mnug

Be-ne-di

mus te,

Lau - da -

Tutti

-
]
|

s (2006)

ion

fiung Mozariewn. Online Publicat

Internationale Sti



80

11. Kyrie in D

(Fragment)
KV Anh. 14 (4221)

Entstanden vermutlich 1787-1789%

£ 4
"~ —
Cboe If fi— -
2
L
Fagatto e a0
.
"0 4
= mn) e 1
Violing I ‘ F :
\’JJ _‘-___'-:-.r?—_
P ,——
-
Viotina 1l \ |t 1 I T
J = -
P.‘-h‘-'-——_——'_.-.’
o T —
Viola e
g
VA sotta voce
- - | — 1 1 — 1 T i | I s " |
SOFFGTJG _It ¥ 1 3 .-.l Ji‘_ ]‘_ + j‘ :
o A o= = |
Ky r e L son,
A 4 sotto voce
NN 1 L 1
i FEREE— ; = Lo =] ¥ =
= 2 ¥ v v — — =i
0 sotto vooe
# =——n ’ £ |
Tenore Rt = I # £ - 7 3 |
TIT o 1 T I— : |
iF L] 1 T
sotlo voce
ot o me 3 I — 1 — 1
Basso s e ~ & & = — ¥ = |
v 1 — ¥ — T T 11 .
T 1 ] I | I
By - i © e - lm son

Bassi ed Organe

Org.:tasto solo

=

“) Zur Neudatierung vgl. Vorwort.

"8} Instrumentenvorsats der Blaserimit Schlisselneto.)und der hohen Streicher von Maximilian Stadler.

Internattonale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)



81

Hon.

le

EOm,

i~ son

fiting Mozariewn., Online Publications (2006)

Internationale Sti



82
12. Kyrie in C
\Fragment)
KV Anh. 13 (258%)

Entstanden vermutlich 1787-1791%

. - n B § 3 =T 1
Clarino I, I 7 L } 1
Mgl L L 1 1
Timpani :EE ‘.r' ‘:' -F JI
1 1 1 |
fi [

Violino [ (

1

!l'-
al
&l
&l
ol

b

Froline I ‘ o ———

]

L -+
1 L 1 T g |
Soprano i ™ — —— T —+ T - ]
1 | - 1 1 I
L "__5 . i_ — 3 4 < 1
= L & - lei = - - EON
" Dl =
Alto B P — ¥ I !
- & 1 =l T —— : j < < :
v =
= e © . lei - - - som
T i — — - =
cRure | = = = e = T 1
+4 T i T- = = ¥ 1"
1 T 1 ¥
- [ e = ltl. o - - BOIN
(] i
Rasse =1 ' ] i — |
T e — T f:‘ o = 5 3 —
i L e - ler - - = -%0n
:‘9:: th |
: - —
ﬁ:g] = e T e
Orgarno
Tutti Salh
3 e 4 L d " 1 1 1 i 4 1 . _|" f‘\ 5 + I u |
- e e S S = ! ! |
7 =¥+ S o
B 5 & 9 -“""——.____—--‘"/
& 4
¥
Bosgt [%H:&J-t&ki:ﬁlﬂﬂﬂzgﬁ;@:ﬁ | £ —
- " 3 3
T — S F— & # —

) Zur Neudntierung vgl. Vorwort.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



83

- 0.
= EOI.,
« 500,

=
lei -
lei -

-1

J—

L B i
| i)
L

mn

ri
T

r

Ky
Ky

| #on
i P

ke

‘0
i

il

= &0Omn.

lei -

ri

Ky

1111
I

Y
= -
7

Sola

.8

31 I |

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

Tutti

I



84
13. Kyrieind

KV 341 (368"

Entstanden vermutlich Wien 1787- 179
Andante maestoso

b 5 — ;
Flauto £, 1T ' = 5 = .
o P i
- PO, L !
Qboe 1,11 T ¥ 3 T
v P |
Bl ; o
Clarinetto I, 1T in Lald W—? 1 = e = — = =
J
f r‘ T'- a2

g = f—»
Fagotto I, [ + 3 — = . — = — F——1
-9 - k- = F
f
o =
Corno I, 1l in FalF 5 ' = = = — =
Y
f al -
Carno LIV inRel D 1y —1 + — +—%
wl ?; - -
f «2
Tromba i, Il in Rei D ey 1 — = — ] = v 3 i = =
s 1 ?- - -
Timpani = 4 —

-
Bk |
L
fibd
m
"
i
—
| ¥
Frng
SRR
i
L

i Ae-LalD-A

Y

|1
k
-
H

Fiolino I ‘ 3t i

CIesc, f

3
B
-
[
|
"
"

@F}
;
)
fI)

Violino [ l

i
L1
el 01
'\L
‘J‘L:r

/

e i
.| 3 —‘“‘E i = e =
Viola 111 S ——F ¥ w¢ T 7 = =
- - -
: P CIESC. f P CIesc. i
fi
. o ! f : — ~ —
wefrann = i t ; t b : i
fi
Al 2 —3 T : T : F =
il r—3 r ] ; : | f -
1}
o == I = I — I — = I T ]
Tenare 1 f = L= = ey
ks - 14 i | " —
= I T 1 I 7 |
Buasio = t = T = T = T e ————|
T T 1 T i 1

Org.:
tasto salo

Bassi ed Organe

bteg
pes

by

- —"15
puy
.l

o T

%) Zur Neudatierung vgl. Vorwort .

Internationate Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006}



T

o

by i . q
-«
y | " m.‘. |
AL T e -
,_Hl TR — |[pH—
s . e d ”.L

e J.... 4
H | Jh- L
W [ n..._

alfl « | 4
da-:.
' i L el
o
A___.-_._.
! ] alll
e

TIH
oo 8 £ Iww R
< = 5,
e A e ]

T 1
-
iy

& <

H

-

&.F—n =™ _.—*U| B
=1 ST Ty ...:f...__
i L 18
1 0D Qo ;
@
. M whl| B
A : s TS
_” = ..n.-.....,v = bt |
=
L
AP_.:..- \hr et
Wil e e e
| Pa Foid
Mhe— (TTR— 1N
il
b _.t. i
} 1

e
H
]
;l.-
]
e

ir

i

Tutti

v
"\.‘

|

Ky - ri- e,
$
1l

Ry - ti-e,
Turti

1

Ih

Ti-E,

Ky -

Ky - ti-e,

ire

Tuitl

. m -

= !l ‘ !I

L R | N

3 .-,.M.— e h_ L 10
rr _.__.__- ak
bl ey ML

] 4
1
Tk e |...TL
Fre o e
THE J_. L TNy
RO |
- = :

2 Caa 2 R
L M s
r _

ML ol
1
' )
I ]
Lddh
v e
._-.U.= Ll..p -

# -1 111

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



= |

-

Ky -ri-e
Ky-r1i-e
Ry -ri-e

lei - son,

)

ey

i

-

&
Ey.-ri-e,
Ky-ri-e,
Ry -

lei - son,

—
 —

I

L
¢ symmar
n-e,

i

Urg.; tasto sola

Ky-ri-e,
Ky-ri-e,
Ky -

Iei - son,

L

=

-

ri-

Ky-ri-e
Ky .
Ey-ri

—

—

CTESC.
CIesc,

b il P

15

- -

86
A
<
&

i)

W

Internattoriale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



87

pee
ek

| ol Y il e

b

[Eley

-

T
=

N oH
=1

I
14
§
=1

-

T F o

Hat H

- & -

i
i

i — - |

i

S Es s Sss

H i4)
the
1k 1ol by gy
m (R m

k. h# ™ :
il
1
(il “ 1\l
i

—

_1! e

r
—

T
son.

s .

Ky

- lew

I
o0,

B 5 —— -

lex

som,

le

Ky - i

S0,

o ir

L L]

i

...
| 3
1
WL v
F =
all s
'
4
i E
WL
'
lﬁ.w u

|
Lo |
v
-
4 |
._ﬁv =
R -
A o
g
fumpn m b
|
] .
_ L
e
i
1 -
ﬂ... e..u;m
ij*e L
e
[ 41

SO,

som,

lei

By - ri

SO,

e - ler

— |

he

=11 1 ¥ 1]

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)




JJ- -_._._._ — — -
_ I
10 | .
,ix MM E w2 H
\ _ . | | _ .. 1 e N
all _
Ll Py TR 2 MW o« M o« T
L T " i Ljer

f"_——--__\
#";';-__'—“'-..\\ ¥ #Fh#f.u----fn
%M

lei

MU e | TITY R T
Al o TR S AT 2 meTi
I HHH RERE HH-H e
sl =
] ] ] ]
ol
anEe it ann L L
L |
“THa__ ey vy Pty Fry
g G|
__mxl..-_ .___
23 H e
H o m L)
4 o
| w1 &JI
s . fl_ f.l— 0
a3 | '
L
b N o 1 .

e - le

Ky -
Iniernationale Stiftung Mozareum. Online Publications (2006])

T

senia Organe

1

1

- E!g SE"EE # =y

EOM,
—f=




89

¥

lei - son.

——

-
-
I
I
=1
i
'

'
T
=
e
)
L1
i 8
wy
LT}
8
#1-
1

-

th .
- th : 1
™ |} ) i 4
L th 4 Lo
th _ L 14/
Il il 11| - 0 =
\ HH
4]
g 188 .
i ye 1L

0

.

50T,

3011,
lei - som,

lei -

4

41

Ky - ri-e

Ky -
Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

lei - son.
- BOM,

Tei

”

1

1

Ensey & 4

Organo

EOTi.
sgn,




90

L‘F‘ #habe
gobe

ba

1

al
£

L

—

I T

Fi

-

Vieloneelli

B

ion,

- §0n.
- %00,

i "
i

o

Internationale Stiftung Maozarierm, Ordine Pablicarions (2006G)

|

-
Ky -

T

- 1

st Lhrgann

3
Ry -




g1
. {

1

b

— —1

Lg

ri-e
- e

T

s S e |

Lk

23]

31
-
Ry

- —

S

=t

2y

5

—1

=L

i §

) ]
1
oy

+ 4 ST

b

4

-

17
Tl

4 4 nt-)—b\ih-lbihlb

Organo
Tutti Bassi

E_I

tr

P

e M

Irternationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006}



92

/

=

=
y
-

!

..-—-.,\J
h[it

i

J.

— —
" i T
]
:."L
1 —
o TS

45

=% e

THeis ]
Em L
~
el
—Telal_
—Telal— M

]

:m#%:

P
1
-
B

o
-t
=

=

i
v

b

£

P
Chri -

[ -]
R
sl s
L = YR
ol e
ol =
TRy
i~F 5
ki
I

e
)
'
BT =
]
B
g
ey G
M ]
] ik
4
w
'
e o
all =
gt
Faia
| g
'
+ m
B4
-

F o i

Clhri 4
_F

X
I

._
lei .

son.

Ky

Fom,

rs w
! §

Chri -

ion.

Fon,

Org.: tasto solo

(]
-
LI |
o

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications {2006)



19 i
i
T
|

i —
e

N —

Ih'-‘ L1

- 4 + <

- BoT,

Ky

== =
'
L4
T = +
4
o & i
f
& -
e~
i
\
STH | T
L el
F el 1
e d ety
=]
i e 210
1. g \W
P

» 5OT.

Internationale Stiftung Mozartewm., Online Publications (2006)



94

_ m o
—w 118 L.J
] |
" I AR
B i
| 2 .uﬁ
; - it B 2 (TN
e T S
I
e Eh = b y h e oy
IL | .
N_F_... N‘F. - H | 5
v ) ( i 5
—wfl]]| —ejaldl &L i L g _ W3 H
h.ru: h 1 L i ST In
nll K T-__ L "8
_ !
aae L L] -
i _ M| 1 1 i
.rL L) -1
al |
ol
-y
Ll L 1Hi
i
L 1N 198 _
—ll] i —HTTh
h‘nur— L Hi “ 1.'
|
E = | .
] : | iyl
il T W(si _".IH ™ m._ua Iﬁ‘ J:_ |
2 414 |
” aFY o b I_u_h-.
NES  mdy Hr] L T & <NEls nrrml.._ e ]
b e — lJlJ\'f.-. . nllll.l.-l.

ri. e

Ky -

lei - som,

T Sp——

o
+——t
lei . som.

sen,

fi-

Ky .

e

o,

Internationale Stiftung Mozarteum. Online Publications (2006)



85

r—
1

I

Chri - ste

lei - zon.

sle

Chri

lei - son,

lea - sen.

lex - son,

ri-¢

Ky .

len - son.

ite

Chri

Crg . tasto sole

o
-

=
o
T

6 b7

1%

5

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006]




46

e

bl

62

||_._. J.:... 1_._..._ o
i ol I-Hr W - Rl o L - e
e 1
" - =
el 1 = M E ISR IR y
- sl T ._ql._.-. —gmll |_x-ﬂ..._- { VR L VR ﬂﬁ: B nlll
ﬁ A ﬁ ﬁ - i =4 EEE g
- = ‘.F....r IL | i @ 18 a L. m
i s
| T = |
S-S S 1 | T 8 g In- (M
L T L b 1L ﬂ._... L 8 TR 'z =
‘Q s HH 4 - = - .n. = | 4
;[ Wr | e i S
L —% T g b | T | H v o |
. =S ;:
Iy | I, o —Teall S hll e TR | ey 2 Ku....
kel Rusig
o ...f B -
—H I i‘ s by & < f_v
it | L]l _ Ly S, N - il
-1 = - .r 2 e l... M L
([ IN sl o
uu ety b _“ o |. L] -4 _.r _". a g i Anur
L 4 . f.. |3 il f..u By .__F....- -”H B 3 [ |4
&L % [ T
f B h-.nl ; | |
- et “ + .pn_..
i L L 1
! el m _ 7
1 | qur.. & | _
H 2 | [
— " Py _ 1 t_ o i | .TJ.I__ m m .
L Ll 7 : ! |
1l L .m_ arhy " _f y A ok o =
5 | R B e 2 L
48l
.
i #f Y | ar AN
o < " b= 12 = o) e | < 3 ﬁ *d a o
l-. fu.l ra g vk ’e i e

b7
k5

Internationale Stifiung Mezarteam, Online Publications (2006)




a7

——

—

.

—

P
CTESC.

CIesc.

p——

P

i

F 2

e

CYREC.
CTEGC.

—

I

=,

=
-

r
>

al

£ is

o TN

"+

Chri.ste,
Chiri-ste,
Chri-ste,

Chri-ste

Chri-ste,

Chri-ste,

Chri-ste,

Chri-ste,
Internationale Stifiung Mozarteum, Online Publications (2006)

1

Chri ste,
Chri-ste
Chri-ste,
1
Chri-ste,

11

1

1

lei - son.

S0n.

lea - son.
lei - son.
6— B
§— q

lei -

.

¥




98

---. _
A oy Ml__ hl]
Wil L - d W s
L & — b z:.ﬂ H ..“ s il ‘ nﬂ_ o
i Té = = —
| —I. ‘nu.._ o nill
=l | Fes e 1 4l
- b hast
A B )
=S| W ¥R - Tyt T TR ™ m 1.
- i) T m ™= 11 L 111
P o ki = _”.: _ﬁla__ _”!. Lo ﬁ- .i ILFV-
e e i i I = WLl
o ey o - W ._q._. b | T 1 -l
i - pife- [
- L T a1 - ~ &
4l I 8
L] |
.. _ i
o ml i X i & [alll
1 ' ' 1 Bl
i L L L1
i = A e TTH | e ol L]
eal ]
f..m!_.lf En ® .un _\r\_ } q\l_:Lﬁ alll
m._r.._ an. o ln..s_ e
L NN
! ) ' ] il i) qfl
L T
ws !
— h
/ I_,Er | WL
.__ _
] h (|
T Pu 1] e
11k
Bl 15 Jm_.r
HE b <hEs AEL B g
“ — pe e

e

—r—

By-ri-e

FOmn.

led - son,

4

led - sum,

(3

IEL - som,

"
| L
i
-4 -
=
| 2
THER
Pt
o
| &
o
"
i m
| i
1 <]

v

" =

-

| L hm

()
ey

Y =

2

™ =

U

Chri-ste,

Chri-ste

Chri-ste,
F

300

g - le .

Chri-ste

Chri-ste,

Urg.: tasto solo

____!__'_.

1
-
T
1

i

T

__!__'_

-

=

—

e
i =]

Internationale Stifturg Maozarieum, Online Publications (2006)



99

igee
1

.l.".

it ] Ha |
Ik .ii-+7
I ﬁ. W
b [
" ety 1)
I T o
L
LT
=k o =T

By .

T
“ |
Bk
L e | R m ]
by b
.L“L ..-__ ._“m..
| i &
§. et et
..Ff.- 4 .”c... ._m._...
o l 1
E 5
ol L SOE
o ..wﬂ :
I th |
I
. |
* - by | "
M ey b
) ,.n# I
i L[ 8
ul ol
T .=_ ﬂ“ FJJ”J
r|_ P
o= L= o 1=
| F =3 lﬁ.- _lh.ul.m,
“ s, ) nn.ﬂ.__ _..h....ﬂ
| ‘ |
hd .._...l
i3 = )
we= !
(il ol
W .= ﬁ o &
E
ol |
2 A N,
| o ar B
R sy

1T
"
| VRS
]
L
L
oy
E
Ll =
w
'
o
=
b ©
b o
\
-
=
£
* B
£
. O
i
-
L VRN
i
Ll o
N
&
Ml o=
=
=
38
A
N

{
o
50m

lei

led

tenea Organo

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (20046G)



=

g

¥

T

&4

i

100
)
h o

J""l---_

—
5
T ¥
" 1
. §
i
-

s5an
= 50N,

P e
i1
lei -son,
led -
lei
lei - son,

.

==
==

-

I

Hy - ri-e
By - ri-e

o= | (-
- |[[rie-
e~ | |-

S — -

- ——— -

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

=300,
iomn.
Jomn.

e - lei
e- lei
g - lei

lei -

T.
i

1 i

)
'
¥
L]
i
1
m
4

I
Tl

Ry

)
J.l..'

o

" il




101

—
F w

— — —

LR i b

—

—_—

Y

-+ i ]
4
! |
¥ ..nn. Ml
" F
el L LnuI B 1
H il i
N
5.
]
1- m
alil
i}
=
|
L
L
L
L1 5.
L1 i
L1 =" 1 A =
k e R
LT
- L
\ - = e
—I. h- - T
b -8 [
i [ i
5 /4T

Ky

lea - son.

Ky

lel - som.

lei -

lei - son.

L
|
|

lei - son.

senta Organc

36
ks

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006}



T T w T =
. i ﬁ ' _. |
|‘____...V L ho i 1 Moo “ e @ i

= |t

§ | & d g 1
_--un.u._I.Lh ol ae B NN il ok - M 4 B b 3 ___n...rw by m
L J [ LI ' i i

" s 1 b h

” k= vty . , ! |
hn' ¥ [ '

A —usll T JHT, TR ™ Ul 2 18 2 (M3 2 | 2
s | L s (M e (e e H._ o

a B 1 - |

- |

g1 ey sy af =1 —J_
g2 3 3 I =z
I - 1

£
o
:}-" T
;
= i
F
=

1 L
—
i
4 - |
- -
F
r]
T

¥
t_

=
o
N
-+
'_..-'-__—'_-.__-
5
.
=
L
-
-
"3
1

B

1
=
-
| =
-
+
—
Lt
F—F
Ky - ri
{
o
- -
Ky - 18-
2
Ky ;
g .-
fo
= ',H FE
Ry r
.
S=fie
==
&

o ]
[

b— h— 5—

| |44
e oy

102

Internationale Stiftung Mozartewm, Online Publications (2006)



103

==

[

i k
J& o % H-P
n... ””_ .‘ Fﬂirﬂ.hl_ﬂ. Fa i
| ] ]
— .
|L_-P
o
b B L P F e
1 L \.m1 _".-.
10 L+ Ll 4
£
=] .4
m & wd nmwﬂ E

o d ¥l
Faid Foi
- -
= || T
vy
Y
ey 4b
Iw ™
1.
tw
t
th
th
o
ki
l
[

ff*t

r—t

)

a8

S

.

1 1
-
—

T

51 ey
. m!T-u
. 1.
e TR,
el et aid
Hiv- |[fHe-
e - (|- ITY
T - |- ﬁ.e
- |11 Ty
] 1L b
| It !
L___ s E

= HOT.

leb -

lei . san.

lei - son,

Ii-e

Ry

lei - son.

led - som.

- B0

lei

son,

lei -

Ti- &

Ky -

lei - son.

B0
li

i

fena O
Viclonce

Urg o tasto aolo

*)T. 102, Fagotte, Horner, Trompeten und Pauken: Zum prohlermutischen fortinimo- ebenso auch in T.114(Violicen und Bassi/ QOrganolvgl, Vorwort.

Internationale Stiftung Mezartewm, Online Publications (2006)



il

e

N — |

—+

==

&

T
¥ a

103

104
sl
' B

=
s
=

-

T
1
1
1
1
e

I
I

—

son, Ky - ri-e & -

i L L
4 ] i
T — ——
e
: 1 i
P 8 -,
=
3 oat i
;-
=
& | —
& |
v

*

e- lef -
lek

Internationale Stiftung Mozarterm, Online Publications (2006)

Tutti Bassi
Organo
= .
I?J i -

e - lei

Ey.ti - e

I %




105

TR L] s 1= |L
“J : IR
/
|
i o
H
I —%
TRl et | 1 L —%
..: ﬁ..
" Il 7
i
1 3
o ab
T ™ | R—"
S 4 15|
= S 5 e

Cresc,

Cresc.

ﬁ#u P n_ﬁr-. Py
T = .3. - T
m
L 1§
ﬁ_r .rrw 4 a i
ﬁ_r!. T
L

_,,__.,_E -

Cresc,

et
i

CTesc.

Cresc.

lei -

501,

Ky - ri-e,

Ky f-e,

Ky - ri-e,

I

Ky

son,

i 1

IIlJr - Ti-0,

son,

Bl a~

i

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006




106

13

—

)

- el
| B
i
~H . —u |~
i i
JEt jas b
—llfl —w

~ |

T

et

) —)

|

ad

n

fe a

ETESC.

CIEsC.

Ky - ri-e,

lei - son.

Ky - ti-c

P r—v
Ky - ri-e

L

& - lei - som.

Ky - ri-e,

senia Organo

P

£

i

e |

'

8 [=—1
=1

Internationale Stiftung Mozartenm. Online Publications (2006)



ANHANG

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



108

C——

| J
" T y . =
il | rai
T i
{ r o
* | W | -
;i
| SiSESSss ==
= .‘ Py ¥
L
e, 1 4
rlm o

(fundenzaqn pun afusye,)

(2967 *9AM ' v967) TF UV AN
ST UT SNjaUeg Waula NZ 9ZZIYS

K

Internationale Stiffung Mozartewm. Crline Publications (2006}



Entstanden:wahrscheinlich Salzburg, um 1779/80

Sanctus

[151

10}

109

Internationale Stifiung Mozoriewm, Online Pablications (2006G)




